COMENTARII

S 1

-

NOTE

126

ASPECTE DE FORMA SI
CONFIGURAREA CONCEPTIEI
DIRIJORALE A PRIMELOR
DOUA PARTI DIN REQUIEM-
UL DE WOLFGANG AMADEUS
MOZART

ASPECTS OF FORM AND SHAPING OF THE
CONDUCTING CONCEPTION OF THE FIRST TWO PARTS
OF REQUIEM BY WOLFGANG AMADEUS MOZART

Conf. univ. dr. Ciprian Para’

Abstract: We have not intended in these pages to outline an
analysis in the primary sense of the term, because we believe that
from a performer’s point of view articulations of form are perceived
from other parameters than those through which a musical work
is dissected by a musicologist. From our position, it seemed more
important to us to project the image of the sound planes, which in
vocal-symphonic music pose much more complex problems than
they can be unraveled in the audition of a concert. Very often, the
indications in the score are sketchy because a score, however
finished by the composer, remains somewhere still unfinished, it
is really finished when it is sounded in concert. Here, it is the
performer’s role to bring the score to life, as long as it does not
betray the composer’s intentions. These efforts to mediate between

* Academia Nationala de Muzica ”Gh. Dima” Cluj-Napoca.
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the written score and the performed music are much more easily
realized after being aware of some analytical landmarks, similar
to those we have tried to record in these pages.

Keywords: Wolfgang Amadeus Mozart, Requiem, art of
conducting, polyphonic discourse, interpretation, sacred music

INTRODUCERE

Un Requiem!' in creatia oricarui compozitor are de obicei un
statut aparte, de foarte multe ori are niste conotatii intime speciale.

In cazul lui Mozart, este probabil ultima lucrare catalogata de
Kochel cunr. 626, compusa la Viena in decembrie 1791 si neterminata.
Exista schite - autograf asupra Requiem-ului i mai departe de
inceputul Lacrimosei, in baza carora elevul sau Franz Xaver
Siipmayer a terminat lucrarea, versiune care i-a adus celebritatea.

Oricum, aceasta problema necesita inca multe discutii si nu este
in specificul profesiei noastre de a intra in aceste detalii.

Ca si creatie Requiem-ul este In zona urmatoarelor lucrari:

KV 543 Simfonia in Mi, - Viena 26 iunie 1788

KV 550 Simfonia in sol - Viena 25 iulie 1788

KV 551 Simfonia in Sol - Viena 10 august 1788

KV 588 Cosi fan tutte - Viena ianuarie 1790

KV 620 Flautul fermecat - Viena iulie 1791

KV 621 Clementa lui Tito - Viena 5 septembrie 1791

KV 622 Concert in La pentru clarinet - Viena octombrie 1791

KV 623 Eine kleine Freimauer Kantate - Viena 10 noiembrie 1791

KV 624 Cadente pentru concerte - Salzburg si Viena 1791

ANALIZA DE FORMA $SI DEMERSUL INTERPRETATIV/DIRIJORAL

Cele 2 parti ale lucrarii au la baza textul Misei funerare.

Prima parte: Introitus este bazata pe textul: Requiem aeternam,
dona eis, Domine, et lux perpetua luceat eis. Te decet hymnus Deus
in Sion, et tibi redetur votum in Jerusalem. Exaudi orationem
meam, ad te omnis caro veniet. Requiem aeternam, dona eis,
Domine, et lux perpetua luceat eis. In traducere de Elena Maria

1 Timaru V, Stilistica muzicalda vol. 2 tomul B pg. 81: Recviemul este expresia
a Slujbei funerare pentru raposati din ritul latin cunoscuta si sub denumirea de
Missa pro Defunctis, avand la baza aidoma Missei, un text latin....
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Sorban: Odihna vesnica da-le lor, Doamne §i Lumina perpetud le
straluceasca. Ti se cuvine lauda Dumnezeule, in Sion si Ti se aduce
ofranda in lerusalim.Asculta rugdaciunea mea catre Tine se
indreapta orice muritor. Odihna vesnica da-le lor, Doamne §i
Lumina perpetua le straluceasca.’

Partea a doua pe textul traditional din limba greaca: Kyrie eleison,
Christe eleison, Kyrie eleison (Doamne miluieste, Hristoase miluieste,
Doamne miluieste) este conceputa intr-o forma de fuga dubla.

Intre cele doua parti exista foarte multe “vase comunicante”
adevarate legaturi subtile cu alte cuvinte introducerea pregateste
pe foarte multe coordonate desfasurarea fugii propiu-zise.

Din punct de vedere al formei, Introitus-ul este o forma tri-
strofica: A-B-Awv. (fig. 1)
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Figura 1. Introitus-ul din Requiem?

Strofele sunt despartite intre ele de cate un fragment instrumental.

Strofa A - are o introducere orchestrala de 7 masuri, bazata pe
un discurs muzical care pregateste atmosfera tematica a corului,
la fagoturi apoi cornii di bassetto. Nu intdmplator, prima introducere
de orchestra este mai lungd deoarece aduce toata fizionomia
muzicald a viitorului Requiem aeternam la fagoturi, corni di
bassetto acompaniati de orchestra de coarde.

2 Braniste E, Dictionar enciclopedic de cunostinte religioase: In biserica
Orientald un echivalent al Recviemului este Slujba de pomenire a celor
morti denumita Parastas.

3 www.imslp.org
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In mésura 8, intervine corul care intoneaza in stretto si in relatie
de dux-comes (prin aceasta pregatind dramaturgia viitoarei fugi)
ordinea intrarii vocilor fiind urmatoarea: bas, tenor, alto, sopran.

Acest stretto valorificd textul Requiem aeternam dona eis
Domine omofon in masurile 13-14 pe dona eis Domine de unde
mai departe textul este utilizat in pachet armonic cu articulatia
precisa pe semantica textului: et lux perpetua, et lux perpetua,
luceat, luceat eis.

Aceastad conceptie muzicala subliniaza si mai mult continutul
si dramatismul lucrarii. Ceea ce ar mai trebui subliniat in legatura
cu prima strofa a Introitus-ului este faptul ca orchestra nu dubleaza
mecanic vocile corului ci mai degraba realizeaza un contrapunct
(a se vedea tesatura viorilor - mas. 8-15).

Tesatura corului care articuleaza silabic si semantic Requiem
aeternam este dublata de catre suflatori care articuleaza armonic.
In momentul in care corul devine omofon si intireste sensul
dramatic al textului suflatorii completeaza pauzele retoric cu un
stretto armonic (mdsura 14 pana la masura 19).

Strofa B - debuteaza cu o scurtd introducere orchestrala de 2
masuri dupa care soprana solo intoneaza Te decet hymnus, Deus
in Sion (incepand cu masura 21-25) pentru ca din masura 26 corul
pe textul Exaudi orationem meam deruleaza acumulari dramatice
expuse anterior prin grupe de voci bas-tenor, alto-sopran; pe textul
ad te intrarile vocilor sunt aceleasi, intalnindu-se in simultaneitate
acordicd pe omnis caro veniet.

La fel casiin strofa anterioara, orchestra realizeaza contrapunctari
sugestive prin celule ritmico-melodice* caracteristice pentru
atmosfera dorita (fig. 2):
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Figura 2. Celule ritmico-melodice’

4 Celulele ritmico-melodice imitative si repetitive le intdlnim in partea
orchestrala in timp ce corul intoneaza pe textul Exaudi orationem meam
pe valori de optimi

5 www.imslp.org
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Incepand cu masura 32, intram intr-o repriza dinamica, 2 masuri
cu rol de introducere orchestrald in care fagoturile si cornii di
bassetto apar altfel decat in strofa A. Cornii di bassetto aduc numai
inceputul discursului muzical pe cand fagoturile si viorile prime
realizeazd un contrasubiect in 1/16 anticipand viitoarea tesaturd
melismatica a lui Dona eis, ceea ce a aparut pentru prima oara in
interludiul instrumental al strofei B.

Repriza propriu-zisa in tonalitatea re, apare in masura 34 in
care Requiem aeternam este gandit polifonic prin perechi de voci:
bas-alto in stretto Requiem aeternam si Dona eis in 1/16 insa pe
legato; tenor (comes la dominantd) in stretto cu sopran; aceasta
dinamizare a lui Requiem aeternam pregatind fara echivoc viitoarea
conceptie polifonica a lui Kyrie eleison.

Momentul et lux perpetua va trage concluzia tot omofon
ramanand deschis 1n /uceat eis pe dominanta lui re minor ceea ce
obliga: attacca fuga Kyrie eleison care debuteaza cu re treapta I.

Ultima strofd Av am spus ca este reprizd dinamica, aceasta
dinamizare este in primul rand realizatd prin perechile de voci mai
sus amintite.

In spiritul strofei initiale A in care viorile contrapuncteaza prin
celulele melodice cunoscute, aici in strofa Av sensul este ascendent
spre deosebire de initialul care era descendent.

Din punct de vedere al expresiei muzicale, este perfect
justificabil, in strofa A se realiza un stretto pe un singur text
Requiem aeternam si atmosfera apasatoare primeaza prin tesatura
viorilor acest sens descendent, pe cand in repriza dinamica Requiem
aeternam se intersecteaza in stretto cu Dona eis. In analogie cu
prima strofd A unde fagoturile urmaresc sprijinirea fizionomiei
melodice a lui Requiem aeternam mergand cu sensuri logice
armonice fara articularea silabica, cornii di bassetto in schimb
urmaresc in dublaj linia melodica a lui Dona eis care de data aceasta
trebuie in mod obligatoriu sa articuleze silabele ca si corul deoarece
canta aceleasi sunete.

In incheierea observatiilor asupra Introitus-ului, subliniem
faptul ca baza discursului muzical este realizata de 3 grupe timbrale:
corul, cordarii si suflatorii.

O mentiune aparte pentru fagoturi si cornii di bassetto care pe
cea mai mare portiune urmaresc proiectarea instrumentala a vocilor,
ajungand pana la dublarea lor, cazul cel mai tipic I-am subliniat in
strofa Av.
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In momentele de forta si in cadente Mozart subliniaza inciziile
cu suflatori cu 2 trompete in D si 2 timpani acordati in D-A (a se
vedea masurile 7, 13, 43 si sfarsitul /ntroitus-ului) (Fig. 3)

Partea a doua a Requiem-ului - Kyrie eleison este conceputa pe
textul traditional Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison. In
traditia missei catolice invocatia Kyrie eleison (Doamne milueste)
se realizeaza de obicei prin repetarea de 3 ori apoi urmeaza Christe
eleison (Hristoase milueste) si din nou repetat de 3 ori si reluarea
lui Kyrie eleison de asemenea de 3 ori.
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Figura 3. Final Introitus/Inceputul Fugii din Requiem®

Aceasta era traditia n cantus planus. Printr-o ciudata perpetuare
a traditiei, aceasta parte a missei de rit latin era singura care folosea
invocatia arhaica in limba greaca.

In viziunea lui Mozart, alternanta dintre Kyrie eleison si Christe
eleison este realizatd prin dramaturgia unei fugi duble.

Kyrie =tema 1 (T1)

Christe =tema 2 (T2)

Aceasta ca si punct principal de pornire deoarece in acelasi
timp Christe poate sa fie si contrasubiect pentru tema 1 Kyrie.

Expozitia are o structura mult mai complexa decat pare la prima
vedere (Fig. 4,5,6)

6 www.imslp.org
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Mas. 1 7|8 14
S T1 Comes e Tz (Cs) Comes = =
A T2 (Cs) Dux = = - - T Dux
T Tz (Cs) Comes = = = Ti Comes
B Ti Dux Tz (Cs)Dux = ===
e la e la
‘ Sectiunea I | Sectiunea II |

Figura 4. Expozitia’

Prima sectiune a expozitiei este articulatd astfel T1 Dux in
stretto cu T2 Dux expuse la bas si alto (datorita acestei expuneri
in stretto, T2 primeste caracter de Cs obligat fiind expuse aproape
simultan). A doua grupa de voci aduce T1 Comes la sopran si T2
in stretto Comes la tenor.

Odata ajuns la discursul la 4 voci, prin epuizarea ambelor teme
putem considera prima sectiune a expozitiei terminata (masura 7).

Incepand cu masura 8 pana la masura 14, urmeaza sectiunea a
doua a expozitiei care inverseaza pereche de voci debutand cu T1
Dux la alt, T2 in stretto Dux la bas; T1 Comes la tenor si in stretto
T2 Comes la sopran.

Vorbeam despre o complexitate a acestei opozitii, deoarece atat
pe orizontala cat si pe verticald, urmareste aproape simultan atat
expozitia traditionald de fugd a T1 cat si expozitia traditionala a T2

Kyrie

S T1 Comes
A Ti Dux

T T1 Comes
B | Ti Dux
Christe

S Ta

Comes

A T2 Dux

Comes

B T2 Dux

Figura 5. Expozitia — continuare

7 Schemele analizei de forma sunt realizate de subsemnatul pe baza
propunerilor prof. Timaru V in Stilistica muzicala, vol. 1, pg. 154-156
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Expozitia nu se incheie decat acolo unde fiecare din voci
intoneaza atat T1 cat si T2.

Alto (Dux) Sopran (Comes)
[ T,-T, | TI-T,
Bas (Dux) Tenor (Comes)
| T-T | T2-T,
Mis. 15 epl 16 Rm TR R
27

S T T
A cp ———==== CpsecyV. — ——Cp ———===— T,
T [ - St T cp TTT T T
B ep EETTEEES Ty T

Fa sol do
e 27 Reme 20 32 epl  33Rm:

29
S Hn — Trsol-1e
A p ——————==- cap Ty Tz do - sol
T T Tz cp T:fa-do
B o Trsib—fa Tire
Sib fa

Figura 6. Blocul reprizelor mediene’

Urmeaza sectiunea mediana a fugii dupa un scurt episod. Prima
repriza mediand aduce T1 in tonalitatea Fa la sopran si T2 la bas,
celelalte voci contrapunctand.

A doua reprizd mediana in tonalitatea sol, aduce T1 la tenor si
T2 la sopran.

Repriza mediana 3 in tonalitatea do, aduce T1 la bas si T2 la
alto.

Repriza mediana 4 in tonalitatea Si, cu T1 la sopran iar T2 la
tenor; T1 la bas si T2 tot la tenor. In masura 32 avem episodul al
doilea care foloseste capul T1 la alto.

Repriza mediana 5 este un stretto al T2 acumulat treptat incepand
cu bas, tenor, alto si terminand cu sopran. Este o acumulare
polifonica bazata pe trepidatia T2 “Christe” care merge in lant de
cvinte (T2 fiind o temd modulanta ca si constructie si, - fa, fa - do,
do - sol, sol - re) prin aceasta pregatind repriza finald care incepe
cu masura 39.
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Figura 7. Repriza finala si Coda

Repriza finala, se incheie cu o coda armonica un Kyrie eleison
in Adagio (masura 50 - 52) (Fig.7)

Din punct de vedere al discursului polifonic aga dupa cum am
mai spus T2 este conceputd ca si un contrapunct obligat pentru T1
astfel ca de cele mai multe ori ele sunt expuse 1n stretto.

Daca expozitia urmeaza o anumita disciplina dictata de tiparul
expozitiei de fuga, mai departe discursul polifonic se desfasoara
dupa anumite libertati tipice sectiunii mediene a fugii. Subliniem
in mod deosebit acel impresionant stretto din RMS5 (masura 3) care
prin acumularea lui Christe eleison (T2) la toate vocile pe de o
parte si mersul din cvintd in cvinta pe de alta parte, ne aduce pe
nesimtite in tonalitatea de baza re, care va fi punctul culminant al
fugii dar in acelasi timp si momentul de repriza finala.

Repriza finala de asemenea extinsa pana la masura 50, dezvolta
aceeasi pereche T1 - T2, lucrarea incheindu-se monumental cu un
coral armonic expus in Adagio, Kyrie eleison marcand un circuit
secundar de dominante: DD - D - K 6/4-5/3 1.

De remarcat, cadenta sobra pe un re minor fara terta care ne
aminteste de perioada arhaica Ars Antiqua vreme in care se
scrisesera primele Misse armonice.

S-ar impune aici §i cateva precizari asupra scriiturii vocal
- simfonice.

In linii mari, Mozart pastreaza aceeasi relatie de mixare timbrald
ca si 1n Introitus, cu alte cuvinte

- corn di bassetto I - vioara I - sopran

- corn di bassetto II - vioara II - alto

- fagot I - viola - tenor

- fagot II - violoncel + contrabas - bas

In momentele de subliniere dramatica sau de conturare retorica,
Mozart introduce si trompetele + timpanii respectivi. Fiind vorba
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de un limbaj polifonic in adevarat sens al cuvantului, aceste dublaje
sunt urmarite aproape cu rigurozitate. Aceasta parte Kyrie eleison
este un tutti continuum al acestor timbruri mixte, aparitia si
disparitia unora fiind determinatd de conceptia polifonica si
nicidecum de conceptia orchestrarii vocal-simfonice.

Nu avem in aceasta fuga nici un moment pur orchestral ca si
in Introitus, aici se canta parca dintr-o singura respiratie.

De altfel, acest Kyrie eleison, Christe eleison este conceput de
Mozart ca o invocatie permanenta, in care nu se admite nici un hyatus.

Ceea ce ni s-a parut mai deosebit, este acel arc - bolta care se
intinde dinspre culminatia polifonica a lui Christe eleison din
repriza mediand 5 cu densitatea armonica a lui Kyrie eleison din
ultimele doud masuri. Intre acesti doi poli, se desfasoara
complexitatea polifonica a reprizei finale.

In configurarea unei conceptii dirijorale® trebuie parcurse
diferite etape care sa reprezinte legatura dintre elementele tehnice
de cunoastere a partiturii, elemente de interpretare-gestica dirijorald,
elemente de interpretare-retoricd a partilor lucrarii care sunt
incununate cu trdirea intensa a muzicii scrisa de Mozart.

Toate aceste aspecte ar trebui sa alcatuiasca un tot unitar care
sa reprezinte conceptia si interpretarea dirijorald proprie.

Unul dintre cei mai importanti parametrii in ceea ce priveste
alcatuirea unei viziuni de interpretare este parametrul de tempo.
Astfel in partea Introitus care ne transpune intr-o atmosfera solemnd
si profund religioasa este de preferat un tempo asezat dar nu excesiv
de rar. Este de dorit ca discursul muzical sa se deruleze cursiv si sa
se poata evidentia toate planurile sonore din partiturd. In partea a
II-a Kyrie eleison este indicat un tempo mai putin miscat decat
Allegro, dar bine controlat deoarece scriitura de tip polifonic impune
rigoare, claritate, echilibru si evidentierea justa a intrarilor tematice.

Desigur intru redarea acestor pagini de referinta din Requiem-ul de
W.A Mozart am fost atenti, in viziunea interpretativa, la frazare, dinamica,
echilibru intre ansamblul orchestral si cel coral, realizarea culminatiilor
si nu in ultimul rand expresivitatea intregului discurs muzical.

Un aspect important in redarea acestor parti este legat de
dublarea vocilor de alto, tenor si bas din cor de cdtre cele trei
tromboane, care nu trebuie sd acopere vocile din cor, doar sa sustind
in permanenta derularea naturala a discursului muzical.

8 Para C, Conceptia interpretativd in demersul dirijoral pg.15: In partitura se
dau niste parametrii abstracti, ideali, dar dirijorul gaseste cele mai eficiente
modalitati practice de realizare, desigur n baza unei conceptii dirijorale...
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Toate aceste aspecte prezente care conduc la obtinerea unei
realizari unitare a celor doud parti se vor plia pe o conceptie
dirijorala valabila si pe o gesticd convingatoare si expresiva in
transmiterea mesajului.’

Nu am intentionat in aceste pagini sd conturdm o analizd in
acceptiunea primara a termenului, deoarece consideram ca din
punct de vedere a unui interpret articulatiile de forma se percep
de pe alti parametri decat cei prin care o lucrare muzicalad este
disecata de catre un muzicolog.

De pe pozitia noastra, ni s-a parut mai importanta proiectarea
imaginii planurilor sonore care in vocal-simfonic pune niste
probleme mult mai complexe decat pot ele sa fie deslusite in auditia
unui concert.

De foarte multe ori, indicatiile in partiturd sunt sumare deoarece
o partitura oricat de finisata ar fi ea de catre compozitor, rdimane
pe undeva inca neterminata, aceasta fiind cu adevarat finitd atunci
cand este sonorizata in concert. Aici, este rolul interpretului de a
da viata partiturii, in masura in care nu tradeaza intentiile autorului.
Ori aceste stradanii de mediere intre partitura scrisd i muzica
interpretatd, se concretizeaza mult mai usor dupa constientizarea
unor repere analitice, asemanatoare cu cele pe care am incercat sa
ni le consemnam in paginile de fata.

Requiem-ul de Mozart ramane una dintre cele mai impresionante
lucrari ale muzicii sacre, dincolo de structura bine definita si stilul
sau unic, interpretarea sa necesitd o Intelegere profunda a
echilibrului dintre solemnitate, dramatism si expresivitate.'’
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