DAS MARIEN-LEBEN/SCENE DIN VIATA MARIEI-
ELEMENTE ALE ORTODOXIEI INSAILATE IN LIRICA
DE EXPRESIE GERMANA LA RAINER MARIA RILKE

Drd. Cella Botos

Motto: ,,Nascatoare de Dumnezeu, Fecioara, bucura-te!

Ceea ce esti plina de har, Marie, Domnul este cu tine.

Binecuvantata esti tu intre femei si binecuvantat este rodul pantecelui tau,
ca ai nascut pre Mantuitorul sufletelor noastre”

(Cantare adusa Maicii Domnului la slujba Litiei)

DAS MARIEN-LEBEN/SCENES FROM THE LIFE OF MARIA -
ELEMENTS OF ORTHODOXY INSAILED IN THE GERMAN LYRICS
OF RAINER MARIA RILKE

Abstract: Since Rainer Maria Rilke, the Christian poet of German expres-
sion, paid, throughout his life, an increased attention and piety to the Mother
of God, adding the name of the Virgin to his own name, I thought that a thor-
ough textual analysis should be directed to the sublime poems entitled, generi-
cally, Das Marien-Leben/ Scenes from the life of Mary
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Intrucat Rainer Maria Rilke, poetul crestin de expresie germand, a acordat,
de-a lungul vietii sale, o atentie si o pietate sporitd Maicii Domnului,
adaugandu-si numele Fecioarei la numele propriu, am considerat cd o
amanuntitd analiza textuala trebuie indreptata cétre sublimele poeme intitulate,
generic, Das Marien-Leben/ Scene din viata Mariei.

Sursele poemului isi au obarsia in copildria lui lisus din Noul Testament,
respectiv in unele scrieri apocrife.' Rilke s-a inspirat din Protoevanghelia lui
lacob, Evanghelia dupa Pseudo-Matei, Transitus Mariae, precum si din

' Cf. Fischer, Norbert (editor), >Gott< in der Dichutng Rainer Maria Rilkes, Editura Felix
Meiner, Hamburg, 2014, pag. 312.
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Legenda aurea alui Jacques de Voragine ori din legendele Iui Pedro Ribadeneira.
Interesul lui Rilke pentru aceste scrieri s-a datorat imaginii canonice a Mariei,
din cuprinsul operelor mentionate. Poetul a preluat secvente exacte din bio-
grafia Maicii Domnului, precum si numeroase detalii prelucrate in poemele
ciclului analizat in capitolul de fatd. Drept urmare, proiectul liric al lui Rilke,
din punctul de vedere al intregii sale structuri, nu este caracterizat printr-o
simpla examinare a crestinismului, nici printr-o incercare de implementare
lingvistica a exploatatiilor iconografice, ci are ca scop descoperirea mito-poe-
ziei fara deformari religioase. Una alt aspect demn de mentionat este faptul
ca daca Persoana Mantuitorului apare, firesc, strans legatd de cea a Mamei
Sale, figura Fecioarei Maria ocupa locul central, fiind modelata, in special, de
prezenta Fiului Ei, respectiv de cea a nelipsitului inger rilkean.?

In acest context, trebuie mentionata estetica icoanei, pe care Rilke o folosise
deja ca model in Das Stunden-Buch/ Ceaslovul si pe care o utilizeaza si In
cadrul prezentului ciclu de texte — pentru a converti, din nou, substanta reli-
gioasa intr-una artistica. Puterea sacra care emana din icoane 1-a fascinat mereu
pe savantul literar. Rugéaciunile calugarului rus din Das Stunden-Buch/
Ceaslovul au surprins atestarile capacitatii umane de a se apropia de Dumnezeu
prin actul creatiei. In cele doud volume de amploare, icoana este perceputi ca
o lucrare de artd miraculoasa, arta care ,,este constientd” de dimensiunea ei
metafizica si de puterea de schimbare a vietii. La toate acestea, se adauga
impletirea traditiei cu variatia, dezvaluite in spatele picturii icoanei. Prin lucra-
rea Malerhanbuch vom Berge Athos, scrisa de calugarul Dionysios (ca. 1670
— ca. 1745), in traducerea lui Godehard Schéfer si disponibila lui Rilke la
Castelul Duino, poetul a putut vedea ca mijloacele de proiectare a icoanei
variaza de la o scoald la alta, permitand astfel artistului un anumit scop al
interpretarii, atunci cand Infatiseaza scene biblice. Coexistenta de variatie si
de permanenta, in viata Mariei, pare a fi conceputa ca o implementare a esteticii
icoanelor, pe a carei temelie solida ar putea fi construit un nou mit poetic al
Fecioarei. O alta sursd de inspiratie, In acest sens, este reprezentatd de o veche
colectie de ruseasca de sfaturi si reglementari pentru infatisarea pasajelor
biblice — Das Viterbuch [Paterikon] des Kiewer Hohlenklosters. Este sem-
nificativ cat de puternic evidentiaza Rilke utilizarea picturii de icoane din
cartile rusesti, pe care autorul temeinic le cunoaste. in afara de influenta lor
estetica indirecta, aceste lucrari ar putea fi considerate doar modele directe in
cateva cazuri (Geburt Marid/ Nasterea Mariei, Marid Verkiindigung/
Bunavestire Mariei, Argwohn Josephs/ Banuiala lui losif, Vom Tode Marid/
Despre moartea Mariei).’

2 Cf. Engel, Manfred (editor), Rilke Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, Editura J. B. Metzler

Stuttgart, Weimar, 2004, pag. 357-358.
* Ibidem, pag. 356.
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Aparut in anul 1913, asociat epocii rilkeane tarzii, ciclul reprezintd o
alternanta intre sacru si profan, concepte care se impletesc, se intregesc si care
isi comunica, reciproc, sensurile. In continuare, am analizat cateva poeme in
parte, pentru a descoperi sensurile mistice si profunde ale sublimelor versuri,
ce evocd imagini de o actualitate permanenta.

1. incetarea lacrimilor Evei: Geburt Marii/ Nasterea Mariei

Geburt Marid/ Nasterea Mariei deschide volumul Das Marien-Leben/ Scene
din viata Mariei, fiind impartita clasic in trei strofe, a cate patru versuri fiecare.
Este inchinata marii sarbatori crestine a supravenerarii Preasfintei Nascatoare
de Dumnezeu — Nasterea Maicii Domnului, praznic, de altfel, comun cultului
ortodocsilor cu romano-catolicii.

In incipitul ciclului de poeme este plasat un motto, notat in limba greaca
si preluat din cartea lui Dionisie. Inca din prima pagina pot fi observate ,,sem-
nalele” liricii tarzii, plasate in interiorul conceptului ,, Weltinnenraum”. Prin
Geburt Marid/ Nasterea Mariei este prezentata o stransa relatie intre traditie
si variatie — chiar daca, in cazul poemului de fata, sursele textuale sau imagis-
tice sunt mai greu de observat, in contrast cu celelalte scrieri. *

Motivul literar si deopotriva religios al ingerului deschide ciclul poemelor?;
Rilke pare ca nu accentueaza atat de mult imaginea Mariei, cat pe cea a Inge-
rilor, care se regasesc, adesea, pe parcursul volumului.® Poetul o aseaza pe
Femeie pe un pediestal de aur intangibil, asezat parcad la intrare, pe soclul sau
prispa mintii poetice. Raportul Nasterii Preasfintei Nascdtoarei de Dumnezeu
cu sfiala ingerilor care ,,nu cutezau sa coboare spre locul sublim”’ poate con-
duce catre cumintenia si sfiala crestineasca a mintii marelui poet, care nu
cuteaza sa-si Tnalte mintea spre locul si spre intdmplarea sublima a Nasterii
Fecioarei — vadite in strofa a doua. Cititorul asistd la un aparent paradox al
contrazicerii cu cea dintai strofa, unde ingerii ,,trebuit-au amarnic sa lupte/ ca
sa nu cinte deodat”®. Bogata semantica a intelesurilor ultimei sintagme
mentionate poate evidentia ca ingerii nu s-au luptat cu durere unii cu altii, ci
cu sinele lor, cici necuprinsa armonie a Imparatiei Cerurilor ii ,.tine” la cea
mai micd miscare, de a se citi unul pe altul si de a nu-si provoca reciproc
intristare, Tn niciun fel. Datoritd dragostei dumnezeiesti n care sunt si care
si-o poarta unul altuia, se poate deduce ,,lupta” intre ei — Insa nu pentru inta-
ietatea de a canta’, ci ca o joaca intre fratii ce se iubesc mult si care nu isi fac

* Ibidem, pag. 357.

3 Cf. Fischer, Norbert (editor), >Gott< in der Dichutng Rainer Maria Rilkes, loc. cit., pag. 315, 322.

¢ Cf. Engel, Manfred (editor), Rilke Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, loc. cit., pag. 358.

7 Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, Editura Paralela 45, Pitesti, 2011, traducere din limba
germand de Mihail Nemes, pag. 441.

$ Ibidem, pag. 441.

° Deci nu pentru superioritatea unuia fata de altul.
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rau, de un ludic perfect lucid, care nu vatameaza in niciun fel. Mamei — Fecioarei
Maria — 1 se va povesti despre realizarea sau joaca lor, din ziua aceea, cat timp
Ea a lipsit. Prin urmare, aceeasi gingdsie este prezenta atat in prima strofa, cat
si in cea de-a doua.

Misterul apare acolo unde ei nu 1si doreau ,,sa cante deodat”'* — in primul
rand, pentru a nu produce zgomote percepute de simturile omenesti, intrecandu-
se unii pe altii in frumusetea cantarii, astfel incat sa trezeasca pe Pruncuta
Maria, care tocmai se nascuse; totodata, se puteau indoi cd, din pricina emotiilor
constructive si a bucuriei venite din dragostea, sfiala si gingasia evenimentului,
a atagarii lor fatd de Preasfanta Doamna, Impariteasa Universului, s nu cante
gresit. Din aceeasi ravnd, cu totii se intreceau in a-si acorda intaietate si cinste,
pentru a oferi, cat mai repede, ode si slava Preasfintei Ndscatoare de Dumnezeu.

Iesind din taind, coborand inspre teluric — o altd enigma pentru cel mai
mare poet crestin de expresie germana — este prezentat Sfantul loachim, tatal
Preasfintei, in pura concentrare ,,in spatiu si-n sine”!' unde, alaturi de Sfanta
Ana — neamintitd expres in decursul poemului, dar de la sine inteles prezenta,
prin fericitul eveniment a carei autoare este'> — ,,nu mai stiau de-osteneala” .
Ingrijorarea omeneasci a oriciror parinti, mai cu seama a Dreptilor Ioachim
si Ana, carora li s-a transmis, prin ingerul Domnului, ca raspuns la stiruintele
rugaciunilor, ¢ li se va naste Insasi Mama lui lisus, este mai mult decét fireasca.

Poetul dezvaluie cititorului ,,asocierea” inimii sale cu societatile social-
filantropice, pe care scriitorul le vede de netagaduit intre oameni — sentiment
exprimat poetic prin ajutorul dat de catre o vecina. Mergand in profunzimea
insemnatatii versului, se poate referi la ajutorul dat de Dumnezeu umanitatii
prin Preasfanta Nascatoare, care 1l aduce pe Mantuitorul; mai poate face aluzie
la ajutorul pe care nu numai oamenii sunt datori sa si-1 dea unul altuia, dar si
naturii sa il ofere prin ocrotire, iar animalelor prin asigurarea conditiilor de
existenta si de perpetuare.

Incheie in aceasi notd, entuziast-pedagogicd, cu imaginea batranului —
anume Sfantul loachim — care a determinat animalul sa nu mai scoata sunete;
conotatia, din nou, cheama la liniste si sfiald, precum ingerii primei strofe.
Vaca este fie jertfitd Domnului'* — aratand postul si asceza care nasc liniste,
blandete, pace, asezare, statornicie, discernamant, trezvie, dreapta socoteala,
precum si belsug de alte virtuti'® — fie exista lipsa jertfei vacii, care a ticut pur

10 Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 441.

I Tbidem, pag. 441.

12 Respectiv prin numeralul ,,amandoi”.

Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 441.

Practicd des intdlnita in Vechiul Testament.

Virtutile enumerate sunt roade ale Duhului Sfant. Cf. Galateni 5, 22. Biblia sau Sfanta
Scriptura, tiparita cu binecuvantarea Preafericitului Parinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe
Romane, cu aprobarea Sfantului Sinod, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane, Bucuresti, 1995.
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si simplu la porunca si dorinta Sfantului losif. Sunt, posibil, readuse in discutie
respectul si consideratia pentru regnul animal, atunci cand omul cinsteste
animalul cu care traieste in armonie si de care animalul ascultd, recunoscandu-1
neconditionat ca stapan al sau, cel din urma fiind responsabil pentru fericirea,
libertatea, viata necuvantatorului — precum Dumnezeu a voit pentru om,
coroana creatiei, si precum a aratat deslusit in Edenul de dinaintea caderti.

Din punct de vedere stilistic, Rilke incheie poemul cu o maturitate si o
precizie care erau receptate de unii critici ca aflandu-se nu la o cota foarte
inalta; stilul era specific anilor in care a fost scris poemul. Se poate constata
un contrast dintre limbajul aflat in sfera sacrului si cel din sfera profanului, in
desfasurarea poemului, autorul urmarind umanizarea Mariei, '° prin care, para-
doxal, reuseste s Ii pastreze sacralitatea neprihanita, concretizata prin pururea
feciorie si prin Nasterea Domnului.

2. ,,Sa-Mi sfintesti pe tot intdiul nascut (...) ca este al Meu” ": Die
Darstellung Marii im Tempel/ Infatisarea Mariei la templu

Poemul lui Rilke, tradus in limba romand de Mihail Nemes, in 39 de ver-
suri'$, evoca sarbatoarea care in ortodoxie poarta numele ,,Intrarea Maicii
Domnului in Biserica” sau ,,Intrarea Maicii Domnului in templu'®”’. Delicatetea
sau mai bine spus, sensibilitatea de naturd uneori monahald a lui Rilke, il
cheama pe cititor, cu invitatia de aur din sufletul sau, sa fie prezent cu mintea,
in duh, alaturi de poet, la acel eveniment, pe care Biserica Ortodoxa il considera
primul ca importantd majora din cadrul Postului Craciunului.

Cu adevarat impresionante sunt sursele cu care Rilke a lucrat in elaborarea
celui de-al doilea si al saptelea poem — Die Darstellung Marid im Tempel/
Infatisarea Mariei la templu si Rast auf der Flucht in Agypten/ Popas in timpul
fugii in Egipt. Inspirandu-se din Titian si din Tintoretto, care au infatisat plastic
Intrarea Maicii Domnului in templu, scriitorul surprinde o asteptare distantata
fatd de petrecerea evenimentului biblic. Cu ajutorul lucrarii apocrife a
Evangheliei dupa Pseudo-Matei, autorul de expresie germana a putut gasi
imaginea unui copil neobisnuit de vioi si de hotarat, pe care nu trebuia decat
sa 1l scoata din aura sa sacra, pentru a-1 aduce 1n fata oamenilor. Poetul foloseste
aici mitul traditional pentru a extrage ceea ce are nevoie, in scopul constituirii
unei constructii mitice noi, inrddacinata in propria lui metafizica.*

Rilke prezinta minunatul eveniment aparent cu o conotatie foarte apasatoare
—anume ca daca cititorul 1si doreste sa se regdseasca, alaturi de poet, in acel

16 Cf. Engel, Manfred (editor), Rilke Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, loc. cit., pag. 358.
7 lTesirea 13, 2. Biblia sau Sfdnta Scriptura, loc. cit.

18 Rilke, Rainer Maria, Opera poetica, loc. cit., pag. 441-442.

% Hristos nefiind inca venit, ca sa infiinteze Biserica.

2 Cf. Engel, Manfred (editor), Rilke Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, loc. cit., pag. 358.
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timp sfintitor, trebuie sa patrunda adanc, in abis, in coloane, in trepte si in
simturi:

Ca sa-ntelegi cum ea pe-atunci era,/ evoca-te-ntr-un loc in care, drepte,/ sa
te patrunda-adinc coloane; trepte/ sa simti; si arcuri de temut sa-ti stea/ pod
peste-abisul unui spatiu care/ in tine a rdmas, o-aglomerare/ de astfel de bucati,
sd nu mai poti/ din tine sa te scoti: doar de te-ai frint.?'

Semnificativa este duritatea trainica a coloanelor —acestea fiind drepte — pe
care Rilke crede ca cititorul trebuie sa le aiba cladite adanc in suflet. Aspectul
mentionat poate fi si o trimitere catre credinta care trebuie sa fie ,,dreapta”*
pentru a fi mantuitoare.

Urmeaza o imagine poetica abstracta, insa cu adanci talmaciri: in aparenta,
coloanele drepte pot fi asociate cu rigurozitatea, cu rigiditatea, mai ales atunci
cand scriitorul evidentiaza ,,arcuri de temut”*. Poate fi un arc cu sageti care
cauta sa loveasca pe cei ce se indreapta spre coloanele drepte, iar ei trebuie sa
se teama si sa se fereasca, pe dupa coloane, de sageti; poate fi un arc de bolta,
construit peste coloane, de vaste dimensiuni, care oferd sentimentul insignifiantei
pentru muritorii aflati jos; o altd interpretare poate fi atribuitd unui arc crapat,
instabil si nesigur, atdrnat de o bolta sau mai multe arcuri agatate pe variate
bolti, intr-o constructie anamorfica. In orice caz, cert este ca aspectul de rigu-
rozitate nu este fundamental, avand in vedere evenimentul la care, alaturi de
Rilke, cititorii se ,,intorc” martori; este exact opusul, anume o stare de apreciere
profunda, care se manifesta printr-o pregatire, in prealabil, a unei somptuase
constructii in interiorul sufletului, dispusa intr-o arhitectura solemna, cu sensul
ca cel care lectureaza trebuie sa patrunda in templul inimii sale, sa fie pregatit
pentru eveniment.

Inainte de intrarea propriu-zisa in templu, are loc o afirmatie in gandirea
poeticd a lui Rilke, mentiune care defineste o parte masiva a temeliei
crestinismului: smerenia®*. Frangerea aminteste de psalmul pocaintei — psalmul
cincizeci — in care se regaseste versetul: ,,inima Infranta si smeritd Dumnezeu
nu o va urgisi”’®. Este aratata, practic, conditia primordiala a redobandirii starii
de dinainte, paradisiace, starea smerita, cea infranta sau franta, nu cu sensul
de rupta, ci cu sensul de biruinta a ispitelor, de crestere duhovniceasca, de
covarsitoare pocdinta, de dragoste, de lumina, de virtuti. Iesirea nu este defi-
nitiva, ci temporara, atat de mult timp cat cititorul participa la Sfanta Intrare
in Biserica a Maicii Domnului, urmand, a se intoarce si a continua cresterea

21

Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 441.

22 Cf. Romani 3, 22. Biblia sau Sfdnta Scriptura, loc. cit.

# Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 441.

24 Mantuitorul Insusi este cel mai scump exemplu de smerenie desavarsita. Cf. Filipeni 2, 8.
Biblia sau Sfdnta Scriptura, loc. cit.

2 Psalmi 50, 18. Biblia sau Sfdnta Scriptura, loc. cit.
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si imbunatatirea duhovniceasca, in acele coloane drepte — adica, indreptate in
randuiald, in armonie cu ceea ce inconjoara fiinta umana.

In continuare, Rilke prezinti modalitatile indirecte de creare si de contem-
plare a frumosului palat interior:

Ajuns aici*, cand toate-n tine sint/ scari, piatra, perspectiva, zid si bolti,/
incearca-un pic sa tragi marea perdea/ ce-n fata-ti sta: atunci splendoarea toata/
din lucruri foarte-nalta ti se-arata,/ trecand de simturi si suflarea ta.”’

Imbunatitirea pe care o cere Rilke cititorului semnifica un urcus, cu o minte
si o fiinta tot mai iubitoare — in virtuti si n sfintire — iar scarile sunt plasate in
fruntea podiumului, pentru ca detin cea mai mare insemnatate ca simbol al
cresterii, avand in vedere evenimentul mentionat si importanta lui in viata
crestinului. Amintirea pietrei conduce la triinicie — ea pare nemuritoare, precum
sunt muntii. Mai poate arita solitudinea, respectiv puterea virtutilor. Insusi
Hristos se numeste, pe sine, ,,piatra cea din capul unghiului”?, iar Sfantul
Apostol Petru, cel mai de seama apostol — alaturi de Sfantul Apostol Pavel —
este asemuit tot unei pietre”. Este exclus potentialul negativ — impietrirea
inimii — Intrucat nimic negativ nu existd in poezie, nici ca nuantd, nici ca
tendinta, intreaga semnificatie fiind daruitd minunatului eveniment mentionat.
Zidul poate simboliza limitarea si finitul, intrucat omul ramane, totusi, o fiinta
creatd, deci finita, oricat de mult ar creste si s-ar imbunatati; ea raméane si se
inmulteste, numai pentru ddruirea reciprocd, in Dumnezeu, iar nu pentru ego-
ismul personal. Boltile, de data aceasta, expres mentionate — asemenea Sfintelor
Biserici, cu frumoasele cupole si bolti — inseamna cerul® sau cerurile?! prin
care faptura umana a trecut, In care a ajuns, fiecare cer cu unicitatea si cu
splendoarea lui, unde tinta si dorirea este Hristos. Perdeaua de dimensiuni
vaste, trasa ,,un pic”*?, sugereaza diferenta intre credinta si necredinta, intre
moarte §i viatd, Intre viata aceasta si cea viitoare, intre pacat si virtute. Atunci
cand fiinta umana vede putin acele splendori, mai presus de cuvinte, fiindu-i
adeverita existenta lor, i se face un dar omului prin chemarea la pértasia acelor
taine. Este prezentata nu doar o alta lume, ci o alta intelegere, nu doar o alta
dimensiune, dar un alt mod de a fi.

Se adeveresc cele analizate mai sus, prin cuvintele:

26 La praznicul Intrarii Maicii Domnului in Biserica.

27 Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 441-442.

2 Cf. Efeseni 2, 20. Biblia sau Sfdnta Scripturd, loc. cit.

¥ Cf. Matei 16, 18. Biblia sau Sfanta Scripturd, loc. cit.

30 in sens general, insemnand, in cazul de fata, Rai.

31 Sfintii Parinti spun ca existd mai multe ceruri in Rai, in functie de starea de desavarsire a
credinciosului mantuit. Astfe, sufletul poate ramane — cum e cazul Sfantului loan Gura de Aur,
denumit si Hrisostom — la Tronul Preasfintei Treimi.

32 Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 441.
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In sus, in jos, palat da-nspre palat,/ tisnesc, din rampe altele mai vaste,/
si-atdt de sus la margini vin s-adaste,/ incat, privindu-le, esti parca beat.*

Dupa ce palatul celest al inimii primitoare de Hristos si de Maica Domnului
e pregatit, la mdsura fiecdruia, construit din virtute si din fapte bune, din bucurie
si din bunatate, din lumina si din taine, palat al sufletelor si existentei umane
— necesar pentru ca cititorul sa fie martor la cea mai presus de cuvinte sarba-
toare, a Intrarii Maicii Domnului in Biserica, adica si intrarea omenirii in viata
de sfintire si sfintenie — cu acest palat sunt intalnite alte castele; ele nu con-
cureaza in privinta frumusetii, precum nici la unicitate. Astfel, palatul poate
fi interpretat asemenea unei marturii personale, a starii si a tanjirii dupa
Dumnezeu, dupa a fi numiti fii ai Sai si madulare ale lui Hristos. Odata prezenti
la acel eveniment —unde fiecare observa prezenta si pregatirea, palatul si dorul
celorlalti — se Tmbunatatesc mai departe, prin experienta. Rilke incheie in
analogie cu o stare care aici, in viata aceasta cazuta in pacat, impatimeste crunt
omul — anume betia sau patima alcoolismului — care, trasfigurata in bine, este
folosita pentru a exprima starea de uimire.

Urmeaza o desfasurare a evenimentului infatisat intr-un peisaj, in care,
chiar daca fiecare crestin are palatul lui, totusi ,,cddelnite in nori, fac sa dispara/
apropierea”**. Nu exista o presupusa distanta intre palate, ci intre lumea aceasta
si lumea celestd; apropierea dintre cele doua lumi dispare, pentru ca cei din
palate, cei ce s-au pregatit o viatd intreaga pentru acele sfinte evenimente, s-au
departat de cei ce nu s-au pregatit, astfel Incat apropierea a disparut. Biblia
marturiseste despre distanta dintre Rai si iad, intrucat cei din Rai nu 1i pot
vedea pe cei din iad, odata ajunsi in Paradis, pentru a nu se intrista de dorul
si de durerea suferintei semenilor lor*. Totodata, cadelnitele pot sugera ruga-
ciunile sfintilor, ca o tdmaie bine-placutd adusd Domnului, aidoma unei jertfe
nesangeroase.

Poetul continua:

insa raze din/ grea depdrtare-n tine-adanc coboard-,/ si acum cand joacd o
lumina clarad/ pe noi vesminte care alene vin:/ cum s-o induri?3

Daca a disparut apropierea, totusi vin raze din departare, care coboara in launtrul
cel mai adanc al inimii. Sfanta Scriptura releva: ,,Caci, iata, imparatia lui Dumnezeu
este induntrul vostru.”¥’. Credinciosul ,,detine” cerurile induntrul sau aidoma unei

3 Tbidem, pag. 442.

3* Tbidem, pag. 442.

35 Cf. Luca 16, 22-26. Biblia sau Sfanta Scripturd, loc. cit.

3¢ Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 442.
37 Luca 17, 21. Biblia sau Sfdinta Scriptura, loc. cit.
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pregustari a celor carora au fost chemati si pusi mostenitori®. Razele coboara doar
in cei prezenti la eveniment — spune Rilke, finalizand strofa de dimensiuni extinse
printr-o pecetluire a celor deja expuse: ,,pe noi vesminte care-alene vin:/ cum s-o
induri?”* Noile vesminte pot simboliza trupul cel nou, omul cel nou in Hristos*;
ele ,,sosesc” agale, pentru ca a fi crestin si sfintirea zilnica presupune o lupta
constanta, nu cu incordare, ci cu blandete, cu intelepciune, discerndmant si curaj,
,dar cel ce va ribda pan sfarsit, acela se va mantui.”*!. Vesmintele noi din Impiratia
Cerurilor pot fi asemanate si cuvintelor Sfantului Apostol Pavel: ,,Cele ce ochiul
n-a vazut si urechea n-a auzit, i la inima omului nu s-au suit, pe acestea le-a gatit
Dumnezeu celor ce-L iubesc pe EI”2. Indurarea, purtand intelesul de suferinta, de
patimire, se poate afla in legatura cu isihasmul, cu sensul ca vazand mocirla paca-
telor, in care monahul observa ca se afla dupa ce traieste simtamintele si inaltimile
divine®, nu poate afirma decat ca bunatatile acelea, pentru inceput, le indurd, le
patimeste, ca ceva cu care nu este obisnuit; dupa un greu exercitiu duhovnicesc,
calugarul, avand ,,acces” la fericirea cea adevaratd, binele si pregustarea vietii
vesnice*, suspina dupa ele cu dor, insa le patimeste, de data aceasta, cu greutate
si ravna spre a le dobandi vesnic.

Strofa urmatoare debuteaza cu pasirea propriu-zisa a Preasfintei Nascatoare
de Dumnezeu in templu:

Dar ea sosi, si-n sus/ privi sa vada toata-acestea bine./ (Ea, o copila-ntre femei).*

Cu adevarat Fecioara era o copild, caci a fost dusa la templu de la frageda
varsta de trei ani, asa cum au promis, in rugdciunile lor, Dreptii loachim si
Ana. Indreptarea privirii in sus semnifica primirea si ,,patimirea” acelor bunatiti
la care crestinul nu doar ca este marturisitor, insa le-a primit in dar (unele la
Taina Sfantului Botez, iar altele pe parcursul vietii imbunatatite in Hristos),
este mostenitor ale lor, fiind Incununat cu ele — niciodata ca un merit, ci intot-
deauna ca mila si ca bucurie a lui Dumnezeu de a rasplati dragostea, eforturile,
luptele si lacrimile pentru mantuire.

Rilke continua:

38 Chemarea” se poate referi la parabola asemanarii Imparatiei lui Dumnezeu cu o nunti
vesnica. Cf. Matei 22, 2-14. Biblia sau Sfanta Scriptura, loc. cit.

¥ Rilke, Rainer Maria, Opera poetica, loc. cit., pag. 442.

4 n Eden, inainte de a musca din mér, Adam si Eva radiau lumina. La Invierea cea de obste
sau a doua, la Judecata finala, dreptii vor avea un trup desavarsit, la care trebuia sa ajungd Adam si
Eva — daca ar fi crescut duhovniceste si dacd nu ar fi incalcat porunca Tatalui sau daca si-ar fi
recunoscut vina si si-ar fi cerut iertare, facand pocainta.

4 Matei 24, 13. Biblia sau Sfdnta Scripturd, loc. cit.

42 1 Corinteni 2, 9. Biblia sau Sfdnta Scripturd, loc. cit.

4 Datorita ascezei severe, mai multi sfinti gusta, inca din viata pamanteasca, o parte din bucuriile
cerului. Cf. II Corinteni 12, 2-4. Biblia sau Sfdnta Scriptura, loc. cit.

# Mai ales prin Trupul si Singele Domnului nostru lisus Hristos.

# Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 442.
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[...] pasi cu calm si-ncredere in sine/ spre fastu-n rasfatare de nespus:/ Orice
lucrare omeneasca/ de lauda, nu contenea sa creasca in inima-i.*

Lauda care se cuvine Maicii Domnului trebuie necontenit sa creasca in
inimile credinciosului; Fecioarei Maria 1i este adusa, astfel, o bucurie care tot
mai mult se inalta. Viata cititorului, avand-o model pe Maica Domnului, trebuie
sd se desfasoare cu calm si cu incredere, crestinul primind, astfel, ,,fastu-n
rasfatare de nespus”™’.

,»,S1 de placere,/ launtricelor semne, sa se ofere”*® este fraza care deschide
ultima strofa: de placere — cu sensul de buna voie; lduntricelor semne — adica
simtirile si confirmarile primite prin credinta, in viata aceasta, asemenea Maicii
Domnului.

Parintii-o si vedeau sus, si-n tacere/ Temutul, plin de piept cu giuvaere,/ in
aparentd o primi.*

Parintii Preasfintei Fecioare, Sfintii loachim si Ana, cei atat de cinstiti in
Sfintele Slujbe in Biserica®, o ,,vedeau sus™!, gest care evidentiaza nu atat
dragostea nemasurata a parintilor pentru copiii lor, ci acceptul celor maturi de
a o darui templului — nu atat ca se temeau ca sunt prea batrani si ca nu vor
putea avea grija de Ea, ci ca o anticipare, ca premonitie a planului lui Dumnezeu
pentru Maria — plan divin infaptuit doisprezece ani mai tarziu, la varsta de
cincisprezece ani a Fecioarei, cand l-a nascut pe Hristos Mantuitorul. Este un
semn launtric, la care Preasfanta se ofera fara a carti, cu placere. ,,Temutul,
plin pe piept cu giuvaere”? se refera la preotul levit evreu care, dupa randuiala
Vechiului Testament, avea manunchiuri de pietre pretioase, grupate si cusute
pe vesmantul sdu preotesc, cu care slujea mai ales 1n sfanta sfintelor, in sar-
batoarea anuala. El nu izvora teama, insa lumea il iubea si il respecta, misiunile
sale principale fiind rugaciunea, slujirea lui Dumnezeu si a oamenilor. Preotul
0 acceptd si o cinsteste pe Maica Domnului, in contextul in care femeilor nu
li se acorda o atat de mare importanta, mai ales in templul evreiesc.

Poemul se incheie solemn:

Dar ea,/ atat de mica, printre toti mergea/ in soarta-i mai nalta ca porticul/
si chiar decat acest lacas mai grea.>

4 Tbidem, pag. 442.

47 Tbidem, pag. 442.

* Tbidem, pag. 442.

4 Ibidem, pag. 442.

%0 De exemplu, sunt amintiti la finalul fiecarei Sfinte Liturghii.
! Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 442.

52 Tbidem, pag. 442.

53 Tbidem, pag. 442.
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Fecioara Maria, atat de plapanda, la doar trei anisori, atunci cand a fost
adusa la templu, avea o soartd, adica un destin sau predestinatie®, ,,mai inalta”>
decat partea de intrare, prispa templului din Vechiul Testament, segment al
cladirii de dimensiuni extinse: o comparatie si o gradatie geometrica, anume
indltimea ca simbol al dimensiunii si greutatea ca simbol al materiei. intinderea
se impune a fi analizatd ca dimensiune, adicd spatiul si materia nu cu sens
trupesc, ci cu sens al creatiei, al restaurarii In Dumnezeu a omenirii $i a uni-
versului, prin Mantuitorul pe care avea sa-L aduca la lume — reformulat, El
prin Ea sa ajunga; mai profund exprimat, Hristos Dumnezeu in trup omenesc,
ca omul sa devina dumnezeu’ in har. Preasfanta se face podul acestei tranzitii
dintre Dumnezeire si omenire, al spatiului si timpului materiei trasfigurate.

3. ,,Fie mie dupa cuvantul tau!”%: Marid Verkiindigung/ Bunavestire
Mariei

Se poate afirma, cu certitudine, ca poemul lui Rilke, Marid Verkiindigung/
Bunavestire Mariei, este cea mai luminoasa interpretare poetica a scenei Noului
Testament — Bunavestire — din secolul al XX-lea, din Europa. Scriitorul atinge
atat de suav frumusetea si tandretea, suavitatea si idealul feminim — a Preasfintei
Nascdtoare — incat probabil nu va putea fi depdsit de niciun poet literar, cu
privire la scena biblica amintita si serbata, anual, in data de 25 martie.

Cel de-al treilea poem al ciclului se axeaza pe juxtapunerea dutarei cu
schimbarea. In timp ce primele doua poeme ale volumului infitisau scene
rareori intalnite in iconografia crestind, Marid Verkiindigung/ Bunavestire
Mariei are o bogata traditie. Lucrarea lirica de fatd este conceputa pentru a
,,sfarama”, pe de o parte, obisnuita prezentare biblicd. Vizita crestina transfi-
guratoare a ingerului contrasteaza cu faimoasa teamd a Mariei, atunci cand
mesagerul divin apare la dimensiunea sa umana. Maria devine epitetul femeilor,
care intruchipeaza aici tineretea iubitoare. Ingerul apare ca un reprezentant al
unei ordini de existenta superioard, dar totusi imanenta, mai aproape de actiunile
omului.>®

Isi deschide interpretarea vorbind, elogios, direct de intrarea Arhanghelului
Gavriil, respectiv despre frica sau inspaimantarea pe care o astfel de prezenta
supranaturald vazutd o provoacd, In general, oamenilor — Tnsd mai putin
Preasfintei Nascdtoare. Mai degrabd pentru inger (arhanghel), este ,,prea

3 Motiv sau element de credinta protestantd si neo-protestanta, in special calvinista, dar cu
raddcini in Invataturile despre predestinatie ale lui Origen si Augustin, neacceptatd de Biserica
Ortodoxa.

3 Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 442.

% Adica asemenea lui Dumnezeu, in Harul Sau, fiind total exclusa conotatia luciferica. Cf. II
Corinteni 12. Biblia sau Sfanta Scriptura, loc. cit.

37 Luca 1, 38. Biblia sau Sfdnta Scriptura, loc. cit.

58 Cf. Engel, Manfred (editor), Rilke Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, loc. cit., pag. 359-360.
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obositoare/ zabava-aceasta”® — cu sensul ca, in conceptie rilkeana, pentru
Gavriil, bucuria era atat de mare, incat simtea un sentiment uman ispititor,
poate rabdare obositoare.

Poetul continud cu un exemplu din creatia lui Dumnezeu, pilda care are
tripla semnificatie, anume cd o caprioara zamisleste, blajin, in padure, un
inorog sau unicorn, privind-o pe Preasfanta Nascatoare. Prima semnificatie si
cea mai putin probabila este aceea ca Fecioara Maria, privind la Duhul Sfant,
adus sau daruit de Dumnezeu prin arhanghel, raimane insarcinata cu Hristos
— inorogul simbolizand, prin analogie, puterea miticd, de neinteles. A doua
semnificatie a scenei amintite poate conduce la ideea ca idealul puritatii,
cuminteniei, blandetii si nevinovatiei, avea si are prototipul femeii crestine,
Maica Domnului; Ea ajunge si transcende supranaturalul sau duhovnicescul,
fiind un izvor al Harului dumnezeiesc si al minunilor; reuseste sa determine,
indirect, ca o caprioara sa nasca nu un cerb, ci un inorog, un animal mitic si
legendar, despre care se spune ca era imposibil de prins si de imblanzit — caci
animalul, atingand cu cornul de pe capul lui, care stralucea si radia lumina,
putea sd vindece un bolnav de orice boala sau sa Tnvie un mort; dupd aproxi-
mativ o sutd de ani, atunci cand inorogul murea, el se ascundea intro padure
deasa si tot trupul i se prefacea intr-un praf stralucitor care, fiind apoi suflat
de vant, din nou vindeca tot ce atingea, inviind oameni si animale®.

Cea din urma interpretare este cd, prin credintd, vizualizand cu inima pe
Maica Domnului si rationalizand minunatul eveniment, prin reprezentarea
Sfintei Icoane a Buneivestiri, omenescul crestinesc nu doar ca se vindeca, dar
devine tamaduitor, asemenea miticului inorog sau unicorn.

Rilke incheie poezia, in stilul sau specific, aratand privirile celor doi ai
Imparatiei Cerurilor: Impariteasa, care pe atunci inci nu era devenitd
Imparateasa, alaturi de unul dintre conducitorii ostirilor ingeresti, Arhanghelul
Gavriil. Privirile lor cuprindeau, in dragostea inimii lor pentru Dumnezeu,
,lumea mare”®', adicad intreaga omenire cazuta. ,,Ei doi se-nspaimantara./ Si
ingeru-ncepu sa cinte”®* semnifica, in prima instanta, inspaimantarea Preasfintei
Niscatoare fata de minunata veste, de a primi si de a naste pe Insusi Fiul lui
Dumnezeu, Mantuitorul lumii, respectiv cea a Arhanghelului Gavriil, care s-a
cutremurat de acceptarea Fecioarei — de buna voie, in libertatea Ei, sa nasca
pe Hristos, devenind Impariteasa Universului. In privinta améandurora, este
vorba despre o Inspdiméntare a bucuriei, a emotiei celei bune, a implinirii si

% Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 443.

€ Cf. Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi,
Sforme, figuri, culori, numere, volumul I, Editura Artemis, Bucuresti, 1993, pag. 215-218.

¢ Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 443.

62 Tbidem, pag. 443.
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imbunatatirii. Versul final exprima bucuria, de negrait, a ingerului,care a ince-
put ,,sa cinte”® — cu sigurantd, psalmodieri ori cantece ceresti.

4. Mariia Heimsuchung/ Incercarea Mariei

Urmatoarele texte, Mariid Heimsuchung/ Incercarea Mariei, Argwohn
Josephs/ Banuiala lui losif, dar si ambele poeme despre lisus privit ca
Rascumparator — Von der Hochzeit zu Kana/ Despre nunta din Cana, respectiv
Vor der Passion/ Inaintea Patimilor — continui, in mod constantl, conceptul
de umanizare. Traditia canonica a Bibliei serveste ca falie a contrastului, in
timp ce celelalte surse mitice pot fi cu greu recunoscute. *

O alta ,,epopee” a frumusetii celei nepieritoare, crestinesti, este sublim
aratata in poemul numit Marii Heimsuchung/ Incercarea Mariei. El debuteaza
prin evidentierea celei dintai perioade a sarcinii Fecioarei —,,la-nceput i-a fost
usor”% — si continud prin a arata simbolismul cresterii duhovnicesti si a
imbunatatirii:

[...] pe cind alene-urca,/ la miraculosu-i trup gindea, -/si-apoi pe muntii-
ebraici sta®

Semnificativ nu este faptul ca muntii se aflau in tinutul israelit, ci este
reliefat motivul si simbolistica lor — de pilda, Hristos, in timpul noptii, mergea
in munti sa se roage — prin urmare, dimensiunea mistica a muntilor e accesibila
doar celor credinciosi, mai ales ca zugrdvirea lor arata inaltarea fiintei umane
trupesti, mai aproape de cer, de Univers. Preasfanta simtea nevoia sa urce
inaltimile dimprejurul regiunii unde locuia, pentru ca avea, in launtrul inimii,
o Incercare — aidoma titlului poeziei — simtind ca ,,belsugul ei in jur era”®;
prin contrast, ,,nu va mai fi cindva/ maretia ce-o-ncerca acum” . lisus, Creatorul
Universului si al pamantului, Cel neincaput, se afla in pantecul Ei, fard ca
Fecioara sa fi cunoscut barbat®, ci de-a pururi Fecioara ramanand. Mantuitorul
omenirii si restauratorul ei, a ales-o si a dorit sd ia trup din Maria; Rilke
infatiseaza ispitirea fricii Nascatoarei de Dumnezeu, cum cd nu va mai trai o

¢ Tbidem, pag. 443.

% Cf. Engel, Manfred (editor), Rilke Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, loc. cit., pag. 360.

¢ Tbidem, pag. 443.

% Tbidem, pag. 443.

7 Tbidem, pag. 443.

% Tbidem, pag. 444.

¢ In icoanele ortodoxe, Preasfanta Nascatoare de Dumnezeu este pictatd cu trei stele, dispuse
la distante egale, pe aureola ori pe haina de deasupra (doud pe umeri, respectiv una pe cap). Ele
simbolizeaza fecioria Maicii Domnului inainte de Nasterea Domnului, in timpul Nasterii, respectiv

dupa Nastere. Este o taind dumnezeiasca nepatrunsa de mintea omeneasca, caci Dumnezeu a dorit
sa 1i respecte dorinta Mariei — aceea de a nu isi strica, vreodata, cheile fecioriei.



Das Marien-Leben/ Scene din viata Mariei 155

asemenea maretie niciodata — nestiind ca, prin alegerea Ei, avea sa devina
Impariteasa Universului, stind oricand langa Hristos, in slava.

Preasfanta Nascatoare de Dumnezeu ,,dorea s-alinte cit mai iute/ celalt
trup, mai mare-ntr-adevar”’, cu sensul ca Fecioara astepta, cu nerabdare, sa-L
nasca, sa-L ingrijeasca, sa-L creasca pe Mantuitorul sufletelor. Dorind sa ilus-
treze cd o ispitd nu vine niciodata singura, incheie strofa a treia cu versurile:
»sovaiau femeile, ticute,/ si-si atinsera vesmint si par”’'. Ele se indoiau de
minunea supranaturald si suprafireasca a sarcinii, precum si astazi atat de multi
oameni sun necredinciosi, in alegerile si in libertatea lor. Versul mai poate
conduce si la interpretarea existentei obiceiului evreiesc de a se atinge de
haine, cu sensul de a le strange, de a infasura hainele mai bine pe langa corp,
cu interpretarea ca femeile sa fie ferite, astfel incat sa nu li se intample ceva
asemanator.

in poemul analizat, Maria nu vine la Elisabeta ca aleasa a lui Dumnezeu,
ci ca 0 umand mama; cu toate acestea, Rilke subliniaza ,,semnul” sub care era
marcat Pruncul — Duhul Sfant.” Fara a pastra sindromul intunericului si al
negativitatii, vestitul poet prezinta biruinta luminoasa a acestor ispitiri, cununa
faurita de catre Preasfinta, fiindca ,,plind de sfintenie, -ajutorul/ in cumatra
cauta sa-i fie””. Pe de o parte, Hristos o ajuta, aflandu-se inca in pantecele Ei,
sa biruiasca, iar, pe de alta parte, sunt prezentate intamplari scripturistice in
decursul poemului. Este adus 1n discutie un pasaj din Sfanta Evanghelie dupa
Luca™, fragment regasit si in Paraclisul Maicii Domnului: evenimentul cand
Preasfanta Fecioara o viziteaza pe matusa ei, sora mai micd a mamei sale, pe
Sfanta Elisabeta — si ea insdrcinata aldturi de sotul ei, preotul Zaharia, cu
verisorul Mantuitorului, Tnaintemergétorul Sau, Sfantul Ioan Botezatorul,
mucenic si prooroc, care a saltat de bucurie in pantecele Sfintei Elisabeta,
atunci cand l-a vazut, in Duhul Sfant, venind la el, pe Mantuitorul, Cel din
urma fiind aflat in in pantecele Fecioarei.

5. Neghina suspiciunii vrajmasului: Argwohn Josephs/ Banuiala lui Losif

Inca din incipitul poemului este semnalati lumea cereasci, creionata prin
motivul ingerului. ,,Intriga” se desfasoara, asemenea titlului, in contextul sus-
piciunilor lui Iosif, logodnicul Fecioarei. Marea lui ispitire este ilustrata, de
altfel, in erminia iconografiei ortodoxe, in scena Nasterii Domnului, unde
pictura 1l infatiseaza pe losif, ingandurat si abatut — iar langa el, un suspect
mosneag cu un toiag si cu bland; pe de o parte, este ardtatd o sensibilitate

0 Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 444.

"I Tbidem, pag. 444.

2 Cf. Engel, Manfred (editor), Rilke Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, loc. cit., pag. 360.

3 Rilke, Rainer Maria, Opera poetica, loc. cit., pag. 444.

™ Cf. Luca 1, 39-49,5. Carte de rugdciuni, tiparita cu binecuvantarea Preasfintitului Parinte
Lucian, Episcopul Caransebesului, Caransebes, 2009.
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nefireasca la fericitul eveniment, cu sensul de iritatie — Tnsa mosneagul il
reprezintd pe ingerul cel cazut, care a venit sa-i strecoare dreptului losif, in
suflet, samanta neghinei banuieli”.

In contextul poemului supus analizei, un sfant devine uman, cu numele din
titlul textului, pierzandu-si frica neconditionata fatd de Dumnezeu si indraznind
sa se impotriveascd, cu incapatanare, cerintelor bine intelese ale ingerului.”

Logodnicul Fecioarei este ilustrat cu o adanca tristete si plangere, launtrica
si exterioard, incat si ingerul parea ca se ,,luptd” cu interlocutorul sau, care
stitea ,,cu pumnii stringi”””. In contemporaneitate, starea poate fi numita depre-
sie sau deznadejde — mai ales ca nici prezenta supranaturalulu — a unui inger
— nu-l1 mai impresioneaza pe batranul muritor, iar ,,ingeru-ostenindu-se”’®,
ducea munca de lamurire. Faptura celesta continud prin expunerea puritatii,
in intreaga Ei fiinta si existenta, regasite in logodnica lui losif:

Dar, pura,/ tu nu vezi ca-n orice trasatura,/ precum zorii Domnului ¢ ea?”
losif, insd, se indoieste pe mai departe de nevinovatia Fecioarei:
Sumbru,-acesta il privi-n tacere,/ murmurind doar: Ce-a schimbat-o-atit?*

Obscuritatea — profunda neintelegere si akedie®! in contextul dat — il impin-
gea pe logodnic inspre o contemplare in tacere, cu privire la schimbarea Mariei;
este vorba, desigur, despre purtarea unei sarcini de catre o fecioara, pe care el
0 avea in paza. Intr-atat s-a straduit trimisul Domnului sa-1 limureasci pe Iosif,
incat a strigat catre batran si a cautat sa-1 smereasca, aducandu-i aminte ca e
doar un dulgher sau tamplar, continuand: ,,ca-n lucrarea-i Domnu-a pogorit?3>”.
fi spune adevirul si fi arata acceptarea Fecioarei de a implini lucrarea Domnului
prin persoana Ei.

In strofa a treia, Rilke il infitiseazi pe Iosif cu o alti lectie primiti de la
arhanghel:

Mindru ca faci scinduri cum iti place,/ vrei sa-1 iei la rost pe cel ce-asa/ de
firesc din lemn identic face/ frunzele si mugurii sa dea?®

5 Cf. Explicarea icoanei Nasterii Domnului, publicat de Tulian Dumitrascu, disponibila online
la https://basilica.ro/explicarea-icoanei-nasterii-domnului/ [16.02.2020].

76 Cf. Engel, Manfred (editor), Rilke Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, loc. cit., pag. 360.

7 Rilke, Rainer Maria, Opera poetica, loc. cit., pag. 444.

8 Tbidem, pag. 444.

7 Tbidem, pag. 444.

8 Tbidem, pag. 444.

81 fn limbaj teologic, tristete, melancolie foarte profunda.

82 Rilke, Rainer Maria, Opera poetica, loc. cit., pag. 444.

8 Tbidem, pag. 444.



Das Marien-Leben/ Scene din viata Mariei 157

Poemul urmareste prezentarea lui losif ca un simplu mester ce banuieste
ci sarcina sotiei sale este o adevirata inselaciune.™ In libertatatea ce i-a daruit-
o Dumnezeu, de a se Indeletnici dupa dorintele inimii sale, losif nu primeste
usor minunata veste a planului lui Dumnezeu cu fiica templului® Sau; cu toate
ca detinea o varsta Tnaintata si respectabild, intelepciunea care i s-ar fi cuvenit
varstei este incetosatd si infumurata, astfel ca ingerul 1i reduce la modestie
inima, prezentandu-i adevarul. Concomitent, arhanghelul i arata ca placerea
cu care barbatul se indeletnicea, in privinta meseriei sale, este un dar de la
Dumnezeu — care a creat frunzele si mugurii lemnului cu care losif lucra.

A patra si ultima strofa a poemului — reliefand simbolistica si chiar calea
biruintei asupra indoielilor si banuielilor de a fi neincetat cu gandul, inima si
mintea la Dumnezeu®® — debuteaza exact in reusita lui losif: ,,pricepu”?®’. Rilke
continua:

Si cind priviri cetoase,/ plin de spaima, inalta greoi,/ ingerul pierise.®®

Lupta sufleteasca continua, privirile lui fiind inca cetoase, pline de spaima,
indltandu-se agale; plecarea vestitorului si linistitorului lui losif nu este intam-
platoare — caci misiunea arhanghelului s-a incheiat. losif,,lin 1si scoase/ cusma’®
— cum s-ar denumi astazi, palaria; lin — pentru ca este sinonimul linistii, arata
pacea, reprezinta siguranta, simbolizeaza intelegerea, transmite intregirea; nu
in ultimul rand, barbatii in Biserica isi dezgolesc capetele, pentru a ardta cinstea
adusa locului, respectul fatd de Dumnezeu. Duhul Sfant ii invata pe crestini
acelasi lucru, prin Sfantul Apostol Pavel: atunci cand barbatul se roaga, in
Bisericd, sa aiba capul descoperit — iar poemul 1l creioneaza pe losif, care are
simtamintele ca se afla in Biserica, fiind atat de linistit si de impacat cu sine,
incat a voit sd-si scoatd cusma, vindecandu-se de orice banuiald si indoiala,
de ispite si razboi sufletesc. Versul de incheiere il reaseaza pe losif din starea
omului cazut in starea Ingereascd, de multumire fata de toate darurile divine:
,»,91 aduse slava-apoi”®. Poemul insufla o nota de naturalism®'; fara a intra in
imensa semantica si talcuire, simbolistica cuvantului ,,slava” poate tine de
crestinism, de isthasm si, nu in ultimul rand, de indumnezeire. Cititorul asista
la o incheiere a poeziei care exprima nu doar trezirea si intoarcerea lui losif,

8 Cf. Engel, Manfred (editor), Rilke Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, loc. cit., pag. 361.

8 Din punct de vedere teologic, templul se poate referi la trup, supranumindu-se si templul
trupului. Cf I Corinteni 6, 19. Biblia sau Sfanta Scripturd, loc. cit.

8¢ Cf. I Tesaloniceni 5, 16-18. Biblia sau Sfanta Scripturd, loc. cit.

87 Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 445.

8 Tbidem, pag. 445.

8 Tbidem, pag. 445.

% Tbidem, pag. 445.

ol Cf. Engel, Manfred (editor), Rilke Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, loc. cit., pag. 361.
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nu doar venirea in fire si izbavirea lui, Insa si credinta si dragostea intarita,
luminarea inimilor si mintilor tuturor credinciosilor.

6. Dialog intre celest si teluric: Verkiindigung iiber den Hirten/ Bunavestire
pastorilor

Este unul dintre poemele lui Rilke cele mai enigmatice, al carui inteles se
schimba la fiecare vers, se intrepatrund si totusi fiecare isi pastreaza unicitatea,
se deschid orizonturilor din care fiecare rationament uman poate fi vazut si
inteles, diferit, in expresivitatea Intalnirii lor.

In cadrul poemului dat, precum si in cel urmator — Geburt Christi/ Nasterea
lui Hristos — Rilke reaseaza venirea lui lisus ca un mesager al vietii si salvator
al umanitatii, in revelatia unei intelegeri cuprinzatoare, atemporale, a lumii.*?

Poemul deschide o spatialitate atemporald cu personaje — nu doar autentic
scripturistice sau plasate in interiorul evenimentului istoric biblic — dar de o
dimensiune mitica. Ele sunt atat de consacrate — pastorii si magii — incat Rilke
developeaza nevazutul spre a fi vazut; cititorul va transcende starea cazuta si
muritoare, spre imparatia Cerurilor si nemurire.

Priviti, barbati de langa foc, voi, da/ de voi care stiti nemarginitul cer,/ voi
astrologi! Priviti, sint noua stea/ ce suie.”

In incipitul poemului, cititorul desluseste o invitatie de anvergura, deopo-
triva pentru pastori — ,,barbati de linga foc”** — cat si pentru magi sau astrologi
ai timpurilor biblice, de a deveni martori, marturisitori ai venirii cu Trupul a
lui Hristos pe pamant, a Creatorului Universului. Din punctul de vedere al
sacrului, in urmatoarele versuri, se implineste una dintre principalele scopuri
ale iubirii crestinesti — anume chemarea, prin pociinti, la Imparatia Cerurilor,
a tuturor oamenilor de pe pamant, cu orice apartenenta, orice popor sau regiune,
culoare sau orice alt criteriu. Rilke reuseste sa infatiseze aceasta chemare,
asemenea unui crestin trditor si iubitor cum era si este, prin versurile asternute,
pe hartie, peste veacuri:

In vapai intrega mea/ fiinta arde sus si este asa/ de luminoasa-ncat si-acest
eter/ nu mi-e de ajuns®

Intelesul vapailor poate fi asociat cu pasajul scripturistic rostit de Insusi
Mantuitorul: ,,Foc am venit sd arunc pe pamant §i cit ag vrea sa fie acum

2 Tbidem, Pag. 361.

% Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 445.

% Tbidem, pag. 445.

% Tbidem, pag. 445.
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aprins”® — adica focul Harului, care era reprezentat in simbolul limbilor de
foc, deasupra capetelor Sfintilor Apostoli la Cinzecime sau tusiful si focul
imaterial ce nu se mistuia, pentru Moise, in Vechiul Testament®’. Steaua care
se aratd este imateriala (precum focul), este energie, este fiinta slujitoare, adica
inger, care nu a luat forma omeneasca, pentru a fi faptura celesta. Cerul care,
in aparenta, este insuficient ca dimensiuni, simbolizeaza, paradoxal, smerenia,
anume ca intregul univers este al celor ce-1 mostenesc, pentru a se bucura de
el si a calatori in el, indiferent de substanta, alcdtuirea sau principiul lui; ceea
ce este pe pdmant e pentru oameni, iar ingerul nu vrea sa le invadeze spatiul
— fiindca existenta lui e atat de luminoasa, incat ar consuma tot eterul, care
poate fi definit ca materie esentiala a existentei vietii pe pamant. Totusi, steaua
trebuie sa vind, pentru a-si indeplini planul sau ascultarea, care i s-a dat de la
Dumnezeu, aceea de a-i ghida pe magi la Hristos Mesia, ca sa arate intregului
pamant, ca Hristos este pentru oricine.
Dupa ce si-a aratat puterea, steaua sau ingerul continua expunerea:

In existenta voastrd,/ lasati-mi stralucirea; sumbre porti:/ priviri si inimi,
0, nocturne sorti/ umplandu-va.*

Muritorii ,,detin” o stralucire mai mare decat cea a stelei — pocdinta sau
cdinta, provenite din mila lui Dumnezeu, care il daruieste pe Hristos omenirii.
In El, in indumnezeire, fiintele umane ajung mai mari decat ingerii — iar acel
inger — steaua — cunostea acest lucru, cerand sa-i fie lasata stralucirea.

Sumbrele porti sunt priviri si inimi, pe care le umple nocturne sorti, adica
vieti ale intunericului. Rilke vedea starea decadenta si iubitoare de pdcat care
era ca in orice societate si secol, atunci cand oamenii nu-1 aleg pe Dumnezeu;
vedea, mai ales, analogia cu Hristos, prin care oamenii erau rasplatiti,
rascumpdrati, putand si se intoarci in Imparatia Cerurilor —

de aceea era atat de mare si insemnatd Nasterea lui Hristos in istoria
umanitatii, iar ingerul-stea, stia si intelegea. Filosofic talmacite, privirile repre-
zintd portile sufletului si a inimii.

Gandurile stelei se insiruiesc mai departe:

Pastori, cit de sihastru/ in voi sunt eu! Brusc spatii mi se fac./ Zvarli o
umbra marele copac/ de piine: voi, tot calmi. V-am dat tarie.”

Sihastria simbolizeaza pustnicia, insingurata, fiindcd, de obicei, pastorii
sunt cei care pasc turmele la stana, izolati de restul oamenilor. Spatiile noi isi

% Luca 12, 49. Biblia sau Sfanta Scripturda, loc. cit.

7 Cf. lesirea 3. Biblia sau Sfanta Scriptura, loc. cit.

% Rilke, Rainer Maria, Opera poetica, loc. cit., pag. 445.
% Tbidem, pag. 445.
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,,aseaza” pilonii in inimile pastorilor si ale altor credinosi; cuvintele poemului
se pliaza pe versetul Epistolei catre Corinteni a Sfantului Apostol Pavel :
,largiti si voi inimile voastre”'®. Rilke cauta mereu sa-si largeasca inima,
pentru a incapea cat mai mult din creatie — sau, de ce nu, intreaga creatie.
Maretul arbore din paine il simbolizeaza pe nimeni altul decat pe Fiul lui
Dumnezeu: ,,Eu sunt painea vietii”'”!. Umbra poate avea doua intelesuri: cel
dintai se refera la Hristos Cel intrupat, Care face umbra cu Sfantul Sau Trup
pentru omenire; in contextul celui de-al doilea inteles, umbra reprezinta un
loc racoros si de odihna in dogorirea si in zipuseala soarelui. Intelesul negativ
de ,,umbra mortii”!%?, de la Psalmi, se refera la simbolistica ca moartea este
ceva trupesc, finit, trecator, temporar — nefiind cazul pentru poemul supus
analizei. Pastorii raman tot calmi, pentru ca, la o asemenea veste, nu ar mai
trebui sa fie calmi, ci veseli — Insa calmitatea este ingaduita chiar daca nu este
echivalentul blandetii; calmitatea se poate talcui in persoana care suportd un
lucru rau, dar, mai tarziu, oricand poate izbucni — pe cand blandetea nu.
Calmitatea este, prin urmare, acceptata, fiindca interlocutorii au primit tarie
— adica Intdrire — si nu vor izbucni.

Dialogul este presarat de atribute ale pastorilor, date de catre steaua
supranaturala:

»Ne-nspaimintatilor, de-ati sti voi cum/ pe chipul vostru viitoru-acum/
se-arata!”!®

Cititorul descopera doud sensuri pozitive ale celui dintai lexem din versul
citat. Steaua, fiind inger este, Tn mod firesc, o prezenta placuta si odihnitoare,
insa putea, totusi, provoca spaima si frica'™. Pe de alta parte, ,,tonul” stelei
este indreptat pentru a prezenta o calitate, nu o dojana. O frumusete fara seaman
se regaseste in versete urmatoare: ,,in lumina asta vie/ se vor petrece multe”!%,
Lumina este cea a lui Hristos: ,,Eu sunt lumina lumii”'%. Se vor petrece multe,
intrucat si omenirea trebuie sa fie impreuna lucratoare cu El ca sa se petreaca
toate, Dumnezeu nefortand niciodata cu nimic. ,,Cred in voi,/ caci voi taceti” "’
se referd la puternica credinta a pastorilor. Un alt sens frumos si duhovnicesc
al tacerii, pe 1anga loialitate si netradare, mai este si isihia, intrebuintatd cu

100 11 Corinteni 6, 13. Biblia sau Sfanta Scripturd, loc. cit.

101 Toan 6, 35, 48. Biblia sau Sfdnta Scriptura, loc. cit.

12 Psalmi 43, 21; 87, 6; 106, 10, 14. Biblia sau Sfanta Scripturd, loc. cit.

163 Tbidem, pag. 445.

104 Chiar poemul intitulat Marid Verkiindigung/ Bunavestire Mariei, analizat anterior, prezinta,
poetic, celebrul episod biblic al intalnirii dintre Fecioara Maria si Arhanghelul Gavriil, moment in
care Preasfanta Nascatoare este nelinistita la Inceput.

195 Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 445.

1% Toan 8, 12. Biblia sau Sfanta Scriptura, loc. cit.
197 Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 445.
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sensul de linistire, izvorand blandete si cumintenie, statornicie si intelepciune,
nevointa si ascultare, smerenie si intelegere, desavarsire si Indumnezeire.

Poetul i1 numeste dreptcredinciosi fiindca au inceput sa creadd drept, in
Hristos:

Drept-credinciosi, aici/ va spune totul, vint, vapai si ploi/ si pasari, tot ce
sunteti voi de mici;/ nu-i nimeni mai presus si-n vanitate/ nu cresteti. Lucrurile
adevarate/ in spatiul inimii, pentru torturd/ nu le pastrati '

Enumerarea elementelor naturii poate fi asociata cu familiaritatea pastorilor
cu privire la semnele din natura care prevesteau diferite evenimente: de pilda,
daca era vant, insemna ca urmeaza ploaie; ei si-au nsusit, din frageda copilarie,
aceste calitdti. Totodatd, nimeni nu este mai presus de Dumnezeu si de Hristos,
de Sfanta Treime, iar vanitatea intruchipeaza cea mai perfida forma de mandrie,
cea mai alterata si mai periculoasa forma care aduce impietrirea inimii, adica
mandria din care nu se mai poate iesi — demonica, razvratirea prin excelenta,
ruptd din trunchiul vietii. Rilke a transmis cititorului, prin universalitatea pas-
torilor, ca pentru torturd, lucrurile adevarate nu le pot sluji, fiind o atrocitate;
credinta, dragostea, toate virtutile pe care fiinta umana le are Tnauntrul ei, nu
pot sluji raului, decat daca omul vrea — dar atunci se dezumanizeaza.

Doar in transhumanta duhovniceasca omenirea poate cunoaste bucuria pura:

Cum bucuria pura,/ prin inger curge, pamantescul mina/ prin voi.'"”

Doar cand transcende omul din trupesc si carnal, din materie, fara a o des-
califica, ci, dimpotriva, asimiland-o, va face pasul urmator propriu-zis, anume
in duhovnicie; iar duhovnicescul, aducatorul bucuriei pure, doar ,,prin inger
curge”!'"’ — omul cu viata de inger, omul duhovnicesc, cunoaste si traieste acea
bucurie; fara duhovnicie, pamantescul, materialul, carnalul conduce pe cei
neduhovnicesti.

Poemul continua cu minunea ce i s-a petrecut lui Moise:

Brusc, un tufis de maracini/ de-ar arde Vesnicul dintre lumini/ tot v-ar putea
striga, si pind/ si heruvimi cu turma voastra-anume,/ o, de-ar umbla, nu v-ar
mira ca sint:/ v-ati arunca cu fata la pamant/ si, inchinandu-va, i-ati spune
lume. !

18 Tbidem, pag. 445.
19 Tbidem, pag. 445.
19 Thidem, pag. 445.
" Ibidem, pag. 445-446.
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Pastorii pare ca si-au pierdut, intr-un fel, credinta fata cer, considerandu-1
gol — prin urmare, fiecare expresie a unei puteri care depaseste realitatea este
o manifestare a necunoscutului pamantesc.''? Este adus in discutie pasajul
scripturistic al tufisului de maracini care ardea, dar care nu se consuma si din
care Moise a auzit pe Dumnezeu vorbind cu el''*. Maretul scriitor asemuieste
acea minune cu evenimentul petrecut pastorilor; asemenea prorocului,
Dumnezeu i-ar putea striga, pe fiecare, indiferent de circumstante si de timp,
pentru a le ardta ce plan are cu ei. Pastorii, pentru ca erau cu adevarat credinciosi,
s-ar arunca cu fata la pamant, de bucuria cuplesitoare, a ceea ce au fost
invredniciti sa traiasca, considerand, totusi, ca ea apartine firescului.

Ultima parte a poemului arata ca nimic nu are sfarsit, ci fiecare final repre-
zinta un nou Inceput:

Aceasta fu. Si-acum: nou inceput,/ ca lumea sa se-ntinda iar si iard./ Ce
noua-i spinul: Domnul-ntr-o fecioara/ se intrupeaza. Sint lumina clard/ a tainei
ei, la drum sa va ajut.'*

Lumea se intinde, cu sensul de inmultire, Insd poate fi vorba si despre o
raspandire a crestinismului, un nou inceput al umanitatii, un debut al sperantei
de mantuire. Evenimentul Nasterii Domnului este spin, din nefericire, chiar
si In contemporaneitate: ,,Fericiti veti fi cAnd oamenii va vor uri pe voi si va
vor izgoni dintre ei, $i va vor batjocori si vor lepada numele voastre ca rau din
pricina Fiului Omului.”'">, spune versetul biblic. Urmeaza o incheiere in dulcele
stil epopeic al lui Rilke, unde lumina are un triplu inteles: prima se refera la
lumina stelei-inger; al doilea sens este atribuit luminii evenimentului per
ansamblu, care lumineazd viata omeneascd, prin minunata Nastere a
Mantuitorului; cea de-a treia taind este lumina asezatd de Tatal Ceresc in inimile
fiintelor umane, ca sa lumineze tainele care se afld inlauntrul sufletului —
credinta, dragostea, Biserica, nadejdea — acestea ca un tot unitar, ai caror
membri sau madulare sunt crestinii. ,,51 lumina lumineaza in intuneric si intu-
nericul nu a cuprins-0”''%, cu sensul cé orice lumind, dintre cele amintite ante-
rior, este buna, ajutand credinciosul la drum si la biruinte.

Incheierea pe care o oferd poetul german scrierii sale nu doar confirma
genialitatea sa, dar demonstreazd profunda si sincera credintd, a inimii sale
iubitoare si curata, fara sa incerce sd convinga, ci pur si simplu care radiaza
prin existenta ei.

2 Cf. Engel, Manfred (editor), Rilke Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, loc. cit., pag. 361.
3 Cf. Iesirea 3. Biblia sau Sfdnta Scriptura, loc. cit.
'4 Rilke, Rainer Maria, Opera poetica, loc. cit., pag. 446.
'S Luca 6, 22. Biblia sau Sfanta Scripturd, loc. cit.
¢ lToan 1, 5. Biblia sau Sfdanta Scripturd, loc. cit.
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7. Nadejde adamica renascuta: Geburt Christi/ Nasterea lui Hristos

Este un poem care se ,,intrece”, in filozofie poetica, cu evenimentul istoric
si biblic al Nasterii Domnului Hristos; n acelasi timp, ramane de o simplitate
si de o profunzime inexplicabild si aproape inaccesibila mintii umane, cel putin
niciodata in toata splendoare ei.

In mare parte, iamginea poemului se afla dincolo de traditia iconografica.
Rilke incearcad sa ,,explice” revelatia lui Hristos, atragand atentia Mariei, cum
ca o noua conceptie despre spatiu a intrat in lume odatd cu Pruncul lisus.
Biografia sa despre Fecioard poate fi perceputd ca o incercare de a ardta
posibilitatile de trecere a granitelor si de a extinde, din nou, realitatea paman-
teasca superficiala, prin spatiul larg al sentimentelor umane. "’

Versurile debuteaza cu giuvaerul virtutilor — smerenia — asemuita vocabulei
simplitatii:

Fara simplitatea ta, cum oare/ ce-i in noapte-o stea sa ti se intimple?
Domnul, detunand peste popoare/ blind in tine vine sa te imple.''®

Cu referire clara la Preasfanta Nascatoare de Dumnezeu, dar si la inima i
mintea omeneasca curata in Hristos, sensul versului poate trimite si la 0o minune
prin care un om poate deveni crestin, o minune aidoma unei stele. Inima
Fecioarei, Tnsd si a omului apartine Domnului, Care vrea sa poposeasca in
inima credinciosului, sa cineze cu el: ,,Iata, stau la usa si bat; de va auzi cineva
glasul Meu si va deschide usa, voi intra la el si voi cina cu el si el cu Mine.”!'"?;
in altd parte, Sfanta Scripturd spune: ,,Da-mi, fiule, mie inima ta”'*, adica
pentru a aseza, in ea, Imparitia Cerurilor si Sfanta Treime si locuiasc in el '2'.
Insdnu toti Il accepta, iar cuvantul Lui e ca un tunet, ca un fulger, ca o furtuna;
pentru cei care il iubesc, Il asculta si il urmeaza, ,bland in tine vine si te
imple”'*.

Poemul continua cu doua intrebari retorice:

In inchipuirea-ti fu mai mare?/ Ce-i marirea? Prin multimi pe care/ le stra-
bate, umbla soarta-1 dreaptd. Nici-o stea nu are-asa cdrare,/ vezi, si regii mari
se-ndreapta/ catre tine si-ti pun la picioare/ mari comori cum n-au mai fost
vreodata. '

7 Cf. Engel, Manfred (editor), Rilke Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, loc. cit., pag. 361-362.

18 Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 446.

19 Apocalipsa 3, 20. Biblia sau Sfanta Scripturd, loc. cit.

120 Pilde 23, 26. Biblia sau Sfdanta Scriptura, loc. cit.

121 Asa cum a locuit in Maica Domnului si in sfinti.

122 Rilke, Rainer Maria, Opera poeticd, loc. cit., pag. 446.
123 Tbidem, pag. 446.
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Versurile se refera la smerenia si la modestia Mantuitorului, precum si,
deopotriva, la atotintelepciunea si atotcuprinzatoarea Sa dragoste si putere.
Crestinii vor Tmparati cu lisus, ei fiind fiii lui Dumnezeu si lumina lumii,
precum El este —nicio stea nu are o asa cdrare asemenea celei a crestinilor in
Imparatia Cerurilor si in Univers. Regii care au fost inainte de Hristos, care
pentru viata lor curata s-au mantuit, cand s-a pogorat Hristos la iad, le aseaza
credinciosilor la picioare comori, cum n-au mai fost vreodata — pentru ca cei
din urma vor fi cei dintai'*, spune cuvantul evanghelic, iar Sfintii Parinti
afirma ca oamenii care vor trai in vremurile apocaliptice vor fi mai mari in
cer decat cei din secolele primare ale crestinismului.

Crestinul este surprins de cele primite, atat de la Dumnezeu, respectiv de
la ceilalti — asa cum am amintit in paragraful anterior — intrucat crestinii isi
daruiesc de toate unii altora, intotdeauna, dupa modelul Domnului, ca cei care
au totul si totusi n-au nevoie de nimic:

[...] si te miri de daru-aceasta, poate —/ insa-n cutele naframei iatd/ cum el
de pe-acum intrece toate.

Cel ce le intrece pe toate este, firesc, Hristos, dar si omul care depaseste
toate ale lumii si in care locuieste Fiul lui Dumnezeu; credinciosul intrece tot
materialul, trupescul, pamantescul, ca cele ce sunt pieritoare si trecatoare.
Multe cununi ale biruintei il asteaptd, dar nu cununi aidoma celor purtate de
imparati — faurite din aur sau din diamante ori din alte pietre pretioase — ci
mai presus de cuvinte.

Rilke reuseste cu oarecare vanitate, dar totusi natural, sa exprime si sa
traiasca o latura atat de sensibila a crestindtatii — cum este cea a desertaciunii
ori a minunatelor virtuti:

Ambra de departe-adusa toatd,/ giuvaere si arome, care/ intrd-n simturi,
tulburand cumplit:/ toate-acestea-s grabnic trecatoare,/ si la urma-oricare s-a
cdit.!®

Ambra sau chihlimbarul, simbol al sigurantei, al fertilitatii, al pacii si al
intregirii, prezentatd aldturi de alte pietre pretioase si de parfumuri, patrund
simturile si tulbura profund. Ele sunt simboluri ale bogatiei, ale rasplatirilor
si recunoasterilor lumesti, insa Impatimesc, creaza dependentd, lipsesc sufletul,
inima si fiinta de lumina, aducand muritorul la o prea inalta cinste — evidentiind,
astfel, vremelnicul. Insa Rilke arata remediul si calea vindecatoare: ciinta sau
pocdinta, cea care lumineaza, indumnezeieste si ridica faptura omeneasca.

124 Cf. Matei 19, 30; 20, 16. Cf. Marcu 10, 31. Biblia sau Sfanta Scripturd, loc. cit.
125 Rilke, Rainer Maria, Opera poetica, loc. cit., pag. 447.
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In incheierea anticipata, originala in simplitate, addncime si virtuozitate,
este reliefata, ca si in alte poeme ale autorului, adevarata fericire: ,,Dar (vei
sti): El face fericit.”'?® Hristos conduce credinciosul la adevarata fericire, pe
care nimeni nu i-o va rapi, fericirea de a invia in Sfanta Treime, aldturi de
sfintii feluritelor vremuri.
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