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Abstract: We are in the reverential year of 2017, when our Church cherishes
the church icon painters. On this occasion, when our eparchy is also at a time
of celebration, in the following lines, I will try to set forth a complete presen-
tation of the iconographic schedule of the wall church within the Saraca
Monastery (13" century), a monument which is emblematic for our eparchy,
from an iconographic and cultural perspective. The presentation herein shall
be divided into two parts so as to be able to embed the full iconographic
schedule.
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Programul naosului

Naosul, dupa cum ne lamureste ,,Istoria ecleziasticd” a lui Simion al
Tesalonicului, este Tncununat de cupola ,,care inchipuie cerul si raiul. El insusi
reprezintd pamantul si tot ce s-a facut pe pamant pentru noi”. Este despartit
de absida principald prin tdmpla, la origine o balustrada scunda de piatra,
marmura sau zidarie avand la mijloc usa sau usile imparatesti (cancellum, in
limba lating; usile ,,regale”, In Apus). Perdele brodate si legate de vergele (care
porneau de la partea superioara a stalpilor usilor imparatesti si se infigeau in
peretii de miazanoapte si miazazi) se inaltau deasupra balustradei si ascundeau
altarul, in anumite momente ale liturghiei. Au fost inlocuite, incepand de la
sfarsitul secolului al XIV-lea, sau cel urmaitor, la Bizant si Orient, cu icoane
mari (Imparatesti) si altele mai mici, asezate pe doud, trei sau mai multe randuri
suprapuse. Tampla a ajuns, din aceeasi vreme sau cu un secol mai inainte, sa
fie construita din lemn sculptat sau impodobit cu stucaturi pictate.

Naosul, de plan rectangular sau treflat, era locul cantaretilor (psaltilor)
bizantini. Aici s-a desfasurat si se desfasoara in rasarit, un numar de rituri
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(vahodul mic, vahodul mare, o parte din ritualul hirotoniilor, nunta, slujba
inmormantarii etc). Decorul pictat acopera boltile si peretii de miazazi, apus
si miazanoapte. Programul pictural al naosului a fost inspirat, din doua izvoare:
biblia (vechiul si Noul Testament) si istoria bisericii (prin portretele patriar-
hilor, proorocilor, mucenicilor si personalitatilor crestine)'.

La Saraca, spatiul destul de mic al naosului a impus o selectie a celor mai
reprezentative momente din marile cicluri dedicate lui lisus: Sarbatori, inviere,
Minuni. Dupa cum remarcau cu ani in urma, Ath. Popa si [.D. Stefanescu,
zugravii manastirii si-au permis o licenta iconograficd, incepand cu nararea
acestora in absida de nord si nu in cea de sud, dupa tradifia respectatd in cele
mai multe cazuri. Asadar, naratiunea Praznicelor Mari, incepe in absida laterala
de nord cu Nasterea Domnului (in conca), intampinarea si Botezul (pe bolta
in leagan). In absida de sud, a fost ilustratd o singurd temad din Saptiména
Patimilor: Intrarea in Ierusalim ce domina conca iar pe bolta semicilindrica:
invierea, In varianta Anastasis, alaturi de invierea lui Lazar. Ciclul hristologic
continua pe peretele de vest, cu ultimul moment al Patimilor: Rastignirea, ce
domind timpanul, acestuia 1 se alatura pe bolta semicilindrica: Plangerea
Domnului si Schimbarea la fata. Dedesubtul rastignirii a fost reprezentata
Adormirea Maici Domnului. Dupd parerea Corneliei Pillat acest praznic, dedi-
cat Fecioarei, contine ideea invierii Domnului, reflectata de momentul in care
lisus, aflat in inaltimile celeste (deci dupa inviere) este pregatit sd primeasca
sufletul mamei. in naos sunt figurate doar doua dintre praznicele Fecioarei
Maria in absida laterald de nord, intrarea Mariei in biserica, iar pe peretele de
vest Adormirea Maicii Domnului in timpanul aflat deasupra usii de intrare in
naos, tema pe care zugravii au asociat-o cu rastignirea Domnului?.

Adormirea Maicii Domnului este nscrisa pretutindeni n randul praznicelor
imparatesti, la Bizant si in Orient, precum si in lumea care a mostenit aceste
traditii. Textele evanghelice nu ne spun nimic in privinta Mariei si vietii ei dupa
Rusalii. Sf. Epifanie scrie, in anul 376: ,,cine cerceteaza scripturile, nu afla nimic
despre moartea Mariei si nimic despre supravietuirea ei. Nu ni se spune nici ca
a fost Inmormantata, nici ca n-a fost”. Sfantul loan Damaschin, scriind in secolul
al VIII-lea, pune pe socoteala lui Tuvenalie, arhiepiscopul lerusalimului, relatia
urmatoare: ,,0 straveche traditie aratd ca in clipa fericitei morti a sfintei maici
a lui Dumnezeu, toti sfinti apostoli, imprastiati in lume pentru mantuirea nea-
murilor, au sosit de indata la Ierusalim calatorind prin vazduh. Cand au ajuns
langa ea, au aflat-o Inconjurata de ingeri si au auzit dumnezeiasca melodie a
puterilor de sus. Asa, impresurata de slava dumnezeiasca si cereasca, ea si-a dat,
fara cuvant, sfantul ei suflet in mainile lui Dumnezeu. Iar trupul ei, in care a
salasluit dumnezeirea, a fost dus, in mantie de ceremonie si insotit de cantecele

' A. Popa, op.cit., p. 34.

2 1. D. Stefanescu, op. cit., pg. 84-85.
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ingerilor si apostolilor, la Ghetsimani, unde a fost agezat intr-un sarcofag. Trei
zile a stat aici, i in tot timpul Ingerii au cantat si au dahtuit in jurul mormantului.
La capatul celor trei zile, cantarea ingereasca s-a oprit, apostolii toti fiind de
fata. Toma singur a sosit dupa ziua a treia. Si fiindca a vrut sa se inchine la trupul
Sfintei Fecioare Maria, apostolii au deschis sicriul. Dar n-au gasit induntru decat
giulgiile, iar cu apostolii erau de fata si Sfantul Timotei, cel dintai episcop al
Efesului, Dionisie Aeropagitul si Hierotei”.

In erminia lui Dionisie de la Athos, aceastd tema este descrisa astfel: ,,O
casd, in mijloc sfinta fecioara adormitd, culcata pe un pat, faclii mari si luma-
nari aprinse in jurul ei. In fata patului, un evreu ale cirui maini taiate sunt
lipite de pat si langa el, un inger cu sabia ridicatd. La picioarele Fecioarei
Maria, sfantu Petru cadeste. La capataiul ei, sfantul Paul si loan Evanghelistul,
care o saruta. Jur imprejur, ceilalti apostoli si episcopi, Dionisie Areopagitul,
Ierotei si Timotei cu evanghelia in mana. Femei plangand. La partea superioara,
Hristos tine in brate sufletul Sfintei Fecioare, invesmantat in alb. Lumina multa
si mult ingeri. In vdzduh se vad cei doisprezece apostoli calatorind pe nori. Pe
acoperisul casei din dreapta, [oan Damaschimul tine un pergament desfasurat
cu cuvintele: cuvine-se sa fii primitd, din viata, in cer, cereasca fecioara, altar
dumnezeiesc...”. Erminia descrie in patru randuri punerea in mormant, §i intr-
un text tot asa de concis, proslavirea’.

Compozitia Adormirii Maicii Domnului de la Saraca este expresiva. Daca
in grupul apostolilor din stanga, zugravul a reluat aceeasi schema a atitudinii
personajelor, ce diferd doar prin varsta, in grupul din stanga, fiecare personaj
participa diferit la tristul eveniment, unii 1si duc tunicile la ochi, stergandu-si
lacrimile, altii i-si pleaca capetele cu priviri indurerate spre catafalc. in aceeasi
atmosfera incarcata de tristete si plind de solemnitate, un singur persona;j face
exceptie, este un tanar imberb, aflat in imediata apropiere a Mariei a carui
figura luminata de un zdmbet usor, aduce o notd de optimism sau mai degraba
de seninatate in ansamblul grav al scenei®.

Nasterea Mantuitorului Hristos. Pentru aceasta tema, Evanghelia dupa Matei
nu da descrieri sau precizari. Povesteste in primul capitol visul lui losif si incepe
capitolul doi cu vorbele: ,,Jar dupd ce s-a ndscut lisus in Betleemul Tudeei... .
Marcu pune in fruntea evangheliei sale propovaduirea lui loan si apoi botezul
Domnului Hristos (1, 9-12). Sfantul Luca, la randul lui, se margineste sa ne
spund urmatoarele: ,,Dar pe cand erau ei acolo (Maria si losif; in Betleem, la
recensamant), Mariei i-a venit ceasul sa nasca si a nascut pe fiul sau intaiul
nascut; l-a Infasat si I-a culcat in iesle, pentru cé ei nu au avut loc in casa de
oaspeti” (2, 6-7). loan Incepe cu Dumnezeu-cuvantul si marturia Sfantului loan
Botezatorul. Hristos apare in versetul 29 al primului capitol: ,,A doua zi vede

3 D. Parvulescu, Pictura mandstirilor.., pp. 80-81.
+ 1. D. Stefnescu, op. cit., pp. 139,141.
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Ioan pe lisus venind spre dansul si zice: latd mielul lui Dumnezeu...” Evangheliile
nu ofereau, ca atare, elementele necesare realizarii picturale.

Erminia lui Dionisie din Furna cuprinde motive numeroase si o compozitie
complexa rezumata ca de obicei fara aratarea izvoarelor si neexeplicata: ,,0
pesterd. Induntru, de partea dreaptd, mama in genunchi aseazi in iesle pe
Hristos, nou nascut infasat in scutece, la stdnga, losif, In genunchi cu mainile
incrucisate pe piept. Indaratul ieslei, un bou si un asin privesc pe Hristos. La
spatele lui losif si Mariei pastorii rezemati pe carjele lor se uitd uimiti. Afara
din pestera, oi si pastori; unul dintre acestia canta din fluier, altii privesc in
sus cu teama: deasupra lor, un inger 1i binecuvanteaza. De cealalta parte, magi
calari si invegmantati imparateste arata cu mainile steaua. Deasupra pesterii,
ingeri numerosi in nori, poartd Tn maini o fasie de pergament cu cuvintele:
slava lui Dumnezeu in inaltul cerurilor §i pace pe pamant oamenilor de buna
vointa. O raza mare de lumind se coboara pe capul lui Hristos. Pestera, asinul
si boul, ciobanii si ingerii sunt elemente caracteristice care nu apar in evan-
ghelie. Magii, pomeniti in aceasta din urma sunt inglobati de pictori din tema
nasterii. Ciobanul, care canta din fluier, ritmeaza in unele monumente, dansul
altor pastori care joacd de bucurie sau ca sa se incalzeasca”.

La origine, pictorii aratau pe Fecioara Maria stand in fata lui losif, indata
dupa nastere, pentru a sublinia cd a nascut fard dureri. In secolul al Vl-lea
apare o alta infatisare a acesteia, Maria suferind asemenea tuturor femeilor,
fiindca Hristos s-a Tmpartasit cu adevarat din firea omeneasca. Descoperim
de-a lungul secolelor doud infatisari ale Mariei: Fecioara Maria sta intinsa,
linistita, pe patul sau, sau dreapta, rezemata de spatar, cu bratele de-a lungul
trupului. Chipul si atitudinea ei nu poarta urme de suferinte. Fecioara Maria
apare culcata pe o parte, intoarsa spre privitor; i-si sprijind capul pe un brat.
Chipul tras si obosit poarta urme de suferinta.

Nasterea Domnului este reprezentata la Saraca in timpan. Este o compozitie
bogatd, dupd vechea iconografie. Maica Domnului sta culcata, dupa felul antic,
pe o stanca neteda, pe care este un asternut acoperit cu paturi. Cu mana dreapta,
scoasa de sub haina face un gest de raspuns, aratand ce se Petruce. Mai inspre
dreapta, langa ea, putin mai in adancime, in ieslea impodobita, sta culcat
pruncul Tisus, citre care coboari o razi de lumina, venind din cer. In planul
intai, la stanga, in genunchi sta un sfant, iar in dreapta se pregateste baia. Una
dintre femei toarnd apa in cana, cealalta sta pe ceva si tine in brate pe lisus.
In stanga spre planul al doilea, un batran cu toiag in mana se indeparteaza.
Este imbracat cu o mantie groasa, Imblanita si cu gluga ascutita pe cap. Mana
dreapta o are scoasi de sub haina. In planul din spatele Maicii Domnului,
printre dealuri, in stanga tabloului, apar margini, fiecare avand in maini darurile
cu care se vor inchina. Unul dintre ei, probabil astronomul Baltazar, arata

5 D. Parvulescu, Pictura mandastirilor..., p. 86.
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celorlalti steaua de pe cer. Doi sunt mai in varsta, cu barba, al treilea mai tanar
fara barba. Fiecare are pe cap o podoaba ce seamana cu o coroana regala.

Spre dreapta, langa turma de oi, cantand din fluier un cioban sta pe pamant,
imbracat intr-o camasa pana la brau, iar pe cap poarta o caciula. La picioare, o oaie
sta si ii ascultd cantecul. In spate apar doi ingeri, care stau de vorba; vin si aduca
pastorilor vestea bucuriei. Fondul tabloului il formeaza dealuri, munti, aceeasi pe
care 1i intdlnim si in alte peisaje din aceasta biserica. Desenul este bun, perspectiva
nu lipseste, figurile din planurile mai adanci sunt mai mici, la fel si stancile. Cerul
este de un albastru frumos, la fel este si fondul pesterii, dar mai inchis. Haina cioba-
nului este de culoare rosiatica, iar batranul cu suba, de culoare albastru-cenusiu.
imbracamintea Maicii Domnului, la fel fiind si cea a batranului Iosif .

Din indrumarile Erminiei lipsesc femeile care pregatesc baia pentru lisus.
Acest element este vechi in iconografia nasterii Domnului. Felul de reprezen-
tare de aici se apropie foarte mult cu nagterea Domnului de la Cozia, care Inca
este inrudita cu Argesul. Unul din batrani, ce este in genunchi este Sf. losif,
iar celdlalt un pastor, sau daca nu Mos Craciun, care a primit pe Maica Domnului
in staul din pestera de la Betleem. Ciobanasul cu fluier se aseamand mul cu
ciobanii nostri, mai ales dupa port, ceea ce incad aratd nationalitatea atat a
zugravilor cat si a credinciosilor carora le este destinata manastirea’.

Intampinarea Domnului se afli pe bolta inspre altar. In fata templului, la
stanga, este o cladire pe coloane si arcuitd; deasupra, la mijloc, o turla cu bolta
interioard. Mai in fatd este o masa cu un sfesnic pe ea, la dreapta Sfantul
Simeon cu lisus in brate. Maica Domnului aratd cu umilinta spre lisus, pe care
Iosifil aduce in biserica, conform obiceiului jidovesc, prezinta darul sau, doua
turturele. Ceva mai la spate, intre losif si Maria, o alta femeie, tot cu nimb, 1si
intoarce capul spre losif.

Dreptul Simeon poartd deasupra o haind mai deschisa, iar Maria poarta o
haina de culoare mai inchisa, la fel cu cea a lui losif. Haina, tunica, de sub
mantia lui losif si a Mariei sunt de culoare albastru inchis. Tabloul are calitati
din toate punctele de vedere, atat din punct de vedere al coloritului cat si al
compozitiei, al interpretarii si efectului decorativ. Erminia, reprezinta aceasta
scend in felul urmator: ,,biserica cu baldachin si sub baldachin o masa si pe
dansa o cadelnita de aur; si Sfantul Simeon de Dumnezeu primitoriul pre
Hristos tinandu-1 ca pe un pune in bratele sale, carele il blagosloveste pre
dansul; si Preasfanta Fecioara de cealalta partea a mesei, mainile intinzandu-le
catre dansul si din apoia iei losif tiind doi porumbasi intru asa haina; si aproape
pe langa dansul, Ana prorocitd pre Hristos ardtdndu-1 si tiind o hartie, zice:
pruncul acesta a zidit ceriul si pimantul”. Tabloul de la Saraca corespunde in

¢ 1. D. Stefanescu, op.cit., pp. 93-94.
7 A. Popa, op.cit., pp. 44-45.
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totalitate acestor indrumari, cu exceptia sulului de hartie al proorocitei Ana
care lipseste®.

Evanghelia dupa Matei prezinta Botezul Domnului si predica Sfantului loan
Botezitotul. Aici citim si episodul pomului cu securea infipta in radacina. in
versetele 13/17 din acelasi capitol, este amintit botezul Domnului. Nu aflam
insd nici un element pictural. Marcu insista tot asupra propovaduirii lui loan
si nu cuprinde despre botez decat urmatoarele cuvinte: ,,in zilele acelea a venit
lisus din nazaretul Galileei si s-a botezat de loan in Iordan” (1, 9).

Erminia lui Dionisie aduna toate elementele temei, asa cum a ajuns sa fie
infatisatd in secolul X VI, in rasarit: ,,lisus 1n picioare, gol, in mijlocul Iordanului.
loan, pe tdrmul raului, in dreapta lui lisus si privind in sus, pune mana dreapta
pe capul acestuia, iar mana stangd o inaltd spre cer. Deasupra, cerul din care
iese Duhul Sfant pe o razi ce se coboari pe capul lui Hristos. In mijlocul razei,
citim cuvintele: acesta este fiul meu prea iubit intru carele bine am voit. in
partea stanga Ingerii in picioare, stau respectuosi cu mainile Intinse. Pe pamant,
se afla vesminte. La picioarele Tnainte mergatorului, in Iordan, un om gol
culcat de-a curmezisul si privind cu teama catre Hristos tine un vas din care
varsa apa. In jurul lui Hristos se vad pesti” (Isaia 11,2; Miheea 4, 1).

Din secolul al V-lea pana in secolul al X-lea, ne intampina un tip iconografic
elenistic: Hristos imberb cu fata spre privitor, are bratele intinse de-a lungul
trupului; loan poartda un acoperamant usor (exomis, cu un umar gol, melota
sau pallium), care nu-i acopera decat umarul staing. Monumentele 1l infatiseaza
la dreapta sau la stanga; in picioare sau usor inclinat. Alegoria lordanului
lipeste rar. Atitudinea si imbracamintea lui loan Botezatorul au fost asemuite
inca din secolul al IV-lea, celor ale Sfantului Proroc Ilie. Santul loan Gura de
Aur, Intr-o omilie, ni-1 descrie astfel: ,,Nu a arat pamantul si nu a tras brazda,
nu a mancat paine cu sudoarea fruntii sale. Se ingrija putin de masa sa; si mai
putin inca de vesmantul sau. Iar casa 1i era mai simpla inca decat vesmantul,
fiindca nu avea nevoie de acoperis, nici de pat, nici de masa. Traia viata inge-
reasca ... purta o mantie de par fiindca vrea sa arate ca se ridica deasupra
lucrurilor omenesti si ca se inlata pana la Adam care, intru inceput, n-a avut
nevoie nici de mantie, nici de haine. Socotea mantaua lui de par drept un simbol
regal si de pocdinta”. In secolul al XII-lea artistii picteaza cu grija peisajul:
lordanul curge printre muntii stancosi. Se inspira din Plsamul 113: ,,;muntii au
saltat ca berbecii si dealurile ca niste miei ... Ce aveti, munti, de saltati ca
berbecii, si 0i, dealuri, de sariti ca niste miei? ™.

Iconografia botezului, simplificatd mult de pictori in decursul vremii,
cuprinde multe elemente interesante. Cel dintai priveste ilustrarea cuvintelor
evanghelice, care staruie asupra propovaduirii lui Ioan si Epifaniei. Necesita
zugrdvirea multimilor cdrora le vorbea loan, si infatisarea copacului in care

8 Ibidem, p. 46.



68 Altarul Banatului

se vede Infipte securea. Cel deal doilea este de ordin istoric, se refera la botezul
primilor crestini si la evenimente palestiniene de ordin local, amintite de istorici
si povestite ca actuale, si in secolul al VI-lea’.

La Saraca scena este infatisatd In naos, pe partea stanga fiind in stransa lega-
turd cu temele privind viata Mantuitorului Hristos. Subiectul acesta are si alte
aspecte, prin modul 1n care zugravul a luat elemente si din scrierile apocrife,
privind mai ales tema zapisului lui Adam, tema dezvoltata si in cartile populare
vechi si reprezentata in iconografia botezului. Mantuitorului Hristos, cu infatisare
plind de demnitate, dezbracat, std in mijlocul apei lordanului, ale carui valuri se
vad din departare, venind din spatele muntilor inalfi, stdncosi si prapastiosi.
Stantul loan, imbracat intr-o manta lunga, de culoare verde deschis, cu parul
mare, In dezordine, ca unul ce trdieste in pustietate, sta cu fricd, inclinat mult de
la malul apei, ca sa ajunga cu mana dreapta deasupra capului lui Hristos. Pe
celdlalt mal stau patru ingeri dintre care cel din fata tine si un prosop in maini
pentru a-1 oferii Domnului. Ceilalti asista. Fetele sunt zugravite numai pentru
cei doi din planul din fatd. Deasupra lui Hristos, Duhul Sfant coboara in chip de
porumbel, iar din cer, dintr-un cerc luminos, coboara trei raze, dintre care cea
din mijloc, ca venind de la Tatal, este exact deasupra porumbelului. Dumnezeu
Tatal nu este Infatisat decat simbolic prin cercul de sus. Coloratura este foarte
placuta, culorile sunt sterse. Imbracamintea ingerilor este de culoare mai inchisa.
Tabloul, in ansamblul lui, se armonizeaza perfect cu pictura bisericii'’.

Intalnim la reprezentarea acestei teme trei tipuri diferite: enenistic, capa-
docian si sirian, in iconografia romaneascd adoptandu-se tipul sirian. La bazele
boltii, pe cele trei fete este o frumoasa friza de medalioane, cu aceleasi motive
ca si ale apostolilor. Lateral sunt cate trei sfinti, iar in mijloc sunt patru sfinti.

Sub aceste medalioane sunt zugravite figuri intregi de sfinti ostasi, stand
in picioare. Pe partea de nord, in mijloc sunt Sfintii Victor si Mercurie in haine
ostagesti, imbracati in zale dupa moda medievala. Tunica verzuie, din stofa
brodata, zalele in galben, pantalonii mai deschisi, alb-palid. Sfantul Victor
tine Tn mana dreapta o sabie, iar in stdnga un scut bogat impodobit, in forma
de carapace testoasa, varful din mijloc are un maner de culoare albastra, cu
motive de origine asiatica. Este tanar, frumos, cu infatisare blanda. Marginile
hainelor au broderii vegetale, iar haina de sub zale este brodata cu flori ca si
motivele de pe maneci. Mantia in roz spalacit, este prinsa cu indoitura peste
piept si incheiata sub brat. Sfantul Mercurie este tot in zale galbene (aurii), cu
imitatie de solzi, inchis cu un brau lat, avand in maini o sageata, iar pe umarul
stang arcul. Pe cap are o cusma din stofa, bordura intoarsa cu modele brodate,
iar partea de deasupra este imblanitd. Are infafisarea unui barbat tanar, cu

o Ibidem, pp. 48-49.
1 1. D. Stefanescu, op.cit .pp. 95-98.
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barba scurta si neagra. Poarta o cingatoare din metal, care serveste si ca apa-
rator pentru pantece.

Pe partea dreapta spre altar sunt trei sfinti. Sfantul Procopie tine in fata
corpului, ceva mai sus de piept, un scut cu capacul rosu, acelasi model ca cel
al lui Mercurie, sau al celorlalti sfinti ostasi. Chipul lui Artemie aduce cu cel
al lui lisus. Mantia este de culoare rosie-palida, felul imbracamintei este acelasi.
Erminia ne aminteste ca Sfantul Procopie era tanar, fara barba, iar Mercurie
era tandr cu inceput de barbd, Artemie seaména cu Hristos.

Pe peretele de vest, spre stanga, sunt alti trei sfinti, tot in picioare i In marime
naturald. Unul dintre ei este lacob Persul, purtand pe cap un chipiu cu colfuri,
in haina lungd, cu mana dreapta in sus, infasuratd in legaturi de curele, cu privirea
aspra. Sfintii ostasi sunt imbracati in fote, unul {ine sulita, iar celalalt sabia. Dupa
Erminie, lacob Persul este tandr, cu barba neagra, despartita in doua, cu infati-
sarea si cu pozitia pe care le gasim si la Arges, cu deosebire ca acolo imbraca-
mintea este tratatd mai bogat, la Saraca fiind o tratare mai simpla''. In absida de
sud intdlnim, in lunetd, scenele: Intrarea in Ierusalim, iar pe bolta spre altar
,Pogorarea in iad - Anastasis”, iar spre vest ,,invierea lui Lazar”. in absida de
nord au fost scene din viata Mantuitorului Hristos, inainte de inceperea activitatii
publice, aici sunt momente de la sfarsitul acestei activitati'>.

Intrarea lui Hristos in lerusalim (Floriile) este descrisa in evanghelia dupa
Matei. Textul arata cum Hristos a trimis doi ucenici, indata ce a sosit la Vitfaghi,
langa muntele Maslinilor, ca sa-i aduca o asina, pe care ,,vor gasi-o mai departe
legata cu manzul ei langa ea ... Iata lisus a sezut pe asin ... foarte multi din
popor asterneau pe cale hainele lor, iar altii tdiau ramuri din copaci si le aster-
neau pe cale. lar gloatele, care mergeau inainte si care veneau din urma, strigau
si ziceau: Osana, fiul lui David. Binecuvantat cel ce vine in numele Domnului.
Osana intru cei de sus”. Intrand in Ierusalim, Hristos s-a dus 1n biserica unde
a izgonit pe cei ce vindeau §i cumparau. A vindecat apoi pe orbi si schiopi.
Copiii care 1l aclamau pe Hristos sunt pomeniti in Psalmul 8 al lui David (8,
3):,,Din gura copilasilor si a pruncilor ce sug ti se aduce lauda pentru infrun-
tarea vrajmasilor ti, ca sa amuteasca potrivnicul si cel razbunator” .

Tabloul cu aceasta tema, de la Saraca, este bogat, cu efect decorativ si
interpretativ. Elementul ,,naiv” este mai pronuntat in silueta copiilor, dintre
care un copil strigd Osana, iar altul intinde covoare in calea lui Iisus. in fata
stau iudeii, iar in urma lui lisus stau ucenicii. Fundalul este format din munti
stAncosi, mai mari si mai mici, intre ei aflandu-se cetatea Ierusalimului. In
mijloc un maslin in care este urcat un copil strigand de acolo tot Osana. Tabloul,
bogat in personaje, este prea static, fiind pufind miscare. Asinul este in mers.

" A. Popa, op.cit., pp. 49-50.

12 [bidem, pp. 53-54.

3 Ibidem, pp. 54-55.
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Hristos este pe asin, avand pozitia cu amandoud picioarele in fatd, asa cum
calaresc femeile de la munte. In randul Fariseilor se vede o oarecare neliniste,
agitatie, unul face un gest de salut, altii se intreaba. Femeile sunt nedumerite.
Nimb in jurul capului are numai lisus, o dovada a vechimii picturii. Culoarea
muntilor este rosu inchis, culoarea pamantului ars, umed. Hainele copiilor sunt
albe, iar [isus este imbracat in verde. De remarcat ca motivele de pe camasile
copiilor sunt asemanatoare cu cele de pe camasile romanesti'*.

Invierea lui Lazdar este pomenita de Sfantul Evanghelist Ioan in capitolul
11, 1-45. Tisus afla despre boala grea a lui Lazar din Vitania, pe care-l iubea
si spune: ,,aceasta boald nu este spre moarte, ci spre slava lui Dumnezeu, ca
sa se proslaveasca fiul lui Dumnezeu dintran-sa”. S-a indreptat spre Vitania
cu intarziere si cand a sosit, Lazdr era ingropat de patru zile. Multime de iudei
il plangeau pe Lazar, impreund cu surorile sale Marta si Maria. Mergand la
mormant, care era o pestera inchisa cu o piatra, lisus a poruncit sa fie datd de
o parte lespedea. A strigat, dupa aceea, cu glas tare: ,,LLazare, vino afara! . $i
mortul a iesit infasurat peste maini si peste picioare cu betea de ingropare si
cu fata acoperitd cu o ndframa. lisus a supus: ,,Dezlegati-1 si lasati-1 sd meargd”.

Erminia lui Dionisie din Fuma descrie astfel invierea lui Lazar: ,,un munte
cu doua crestete; Indaratul lor, incinta unui oras nu prea mare. Evreii indurerati
ies pe usile acestuia si se indreapta citre mijlocul muntelui, pe la spate. In fata,
in mormant; piatra care-1 acoperea era ridicatd de un om. Lazar apare in picioare
in mijlocul mormantului; un alt om 1i desface giulgiul. Hristos il binecuvan-
teaza cu 0 mana, in cealalta {ine un pergament desfasurat pe care citim cuvin-
tele: Lazare iesi, si vino aici. La spatele lui Hristos sunt apostolii, iar Marta si
Maria se Inchina la picioarele acestuia”'”. La Saraca aceastd tema este pusa
fata in fata cu invierea lui Hristos, iar intre ele, Intrarea in lerusalim, teme cu
justificare nu numai iconografica, ci si liturgica. lisus intrd in [erusalimul care-1
va judeca peste cateva zile, dar unde acesta va fi biruitor, inviind din morti.
Este singura minune a lui Hristos zugravita in aceasta biserica. Toate celelalte
intamplari privesc sfarsitul si prin acesta divinitatea lui lisus, de asemenea's.

Invierea Domnului, tema deosebit de importanti, a evoluat timp de mai multe
secole 1n limite canonice $i pe temeiul unor izvoare literare deosebit de impor-
tante pentru pictori, pentru a inregistra, intr-o ultima epoca alunecari cu totul
nepotrivite. /nvierea a fost infitisatd in monumentele de arti sub doua aspecte,
care constituie tipuri esentiale. Cel dintai arata biserica invierii de la lerusalim,
un inger Invesmantat in lumina si doua femei sfinte. Cel de-al doilea, inspirat
din evanghelia apocrifa a lui Nicodin, ne intampina pentru prima data in secolul
al VI-lea pe una din coloanele sculptate ale baldachinului de altar din San Marco,

14 1. D. Stefanescu, op.cit., pp. 104-105.
5 A. Popa, op.cit, p. 55.
1o 1. D. Stefanescu, op.cit., pp. 101- 102.
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la Venetia. Iconografia invierii la Bizant, in Orient si Apus, a cules amanunte
si idei plastice dintr-un alt izvor, si anume din ,,moaste”. Preocuparea legata de
acestea, in evul mediu, formeaza un fenomen dintre cele mai interesante.

Evangheliile invierii si legendele cuprinse in acestea, au fost respectate si
ilustrate in tarile de traditie bizantind, pana tarziu in secolul XIV si XV. Erminia
lui Dionisie arata ladul asemenea unei pesteri intunecate, in spate munti. ,,ingeri
stralucitori de lumina inlanfuiesc pe Belzebuth, capetenia intunericului; lovesc
pe demoni, ori 1i gonesc impungandu-i cu lancile. Multi oameni goi si inlanfuiti,
se uitd in sus. Un mare numar de incuietori zdrobite. Usile Iadului sunt date
deoparte. Hristos le calca in picioare; apuca pe Adam, cu mana dreapta, iar cu
stinga pe Eva. In stinga lui, Sfantul Ioan Botezitorul il arati celorlalti cu
mana. Langa el e David, alti regi drepti, incoronati cu capul inconjurat de
nimb. Jur imprejurul tuturor si in Intreaga scend, lumina stralucitoare i un
numar mare de ingeri”!’. Tabloul pe care-1 gasim la Saraca este dovada celei
mai vechi reprezentari a acestei teme.

Momentul Cobordrii in iad se petrece inainte de Invierea propriu zisa, dar
este foarte importanta, fiindca prin aceasta coborare se rup lanturile [adului si
se elibereaza cei morti. Tabloul este foarte bogat, compozitia frumoasa, armo-
nica si cu efect decorativ. lisus este in ,,slava” de forma ovald, compusa din
mai multe valuri de raze, pe fundal inchis si care se deschid tot mai mult dupa
cum creste si stralucirea. Coboara in lad unde zdrobeste legaturile, rupe pece-
tile, sfarma lanturile, desface catusele (lacatele) si elibereaza pe cei adormiti,
pe dreptii Vechiului Testament. Din morminte ies Adam si Eva pe care lisus
ii prinde de maini. Adam, batran cu scufie calugareasca pe cap, iar Eva, mai
tanara, invelita, cu pletele pe umeri. Mantia lui lisus, de culoare deschisa cu
joc de umbre roscate, se agitd; coltul de jos este ridicat si fluturd pentru a ardta
efectul vapaii, a focului sau pentru a arata graba si forta cu care lisus coboara
in Iad, pentru ca si zdrobeasci puterea Satanei. In dreapta lui Iisus sunt patri-
arhii ,, legii vechi”, imparatii si Impardtesele, dintre care primii patru (doua
femei si doi barbati) au pe cap coroane, model oriental, iar ceilalti sunt cu
capul descoperit, imparatii sunt David si Solomon. In stanga lui lisus, in spatele
slavei, este Sfantul loan Botezatorul aratand lumina cea de sus din care coboara
trei raze (cea din mijloc mai lunga) si alte personaje, apostoli i ucenici ai legii
celei noi. Dintre toti, numai sfantul loan are nimb in jurul capului. Fundalul
este format din munti inalti si stdncosi, iar cerul este de culoare albastru inchis.
Compozitia atat de bogata, este caracteristica epocii vechi, aceea epoca de
glorie a artei bizantine. Subiectul acesta il gasim foarte frecvent pe copertile
cartilor vechi presat in piele, apoi pe numeroase gravuri unele mai bogate in
amanunte decat altele.

7" A. Popa, op.cit., p. 55.
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La biserica noastra lipsesc unele amanunte: ingerii si dracii, de mentionat ca
diavolul nu este infatisat nicaieri in aceasta biserica, in evangheliile canonice nu
gasim descrisa aceasta coborare. Subiectul este luat din evanghelia apocrifa a lui
Nicodim. Tema aceasta face parte din ciclul liturgic. Omenirea a fost mantuita
prin moartea lui lisus. La mantuire au fost chemati intai cei din legea veche, dreptii
si cei care au vestit venirea Mantuitorului. In bisericile noastre vechi este unul
dintre cele mai raspandite subiecte, ca simbol al biruintei asupra intunericului.

In Cobordrea lui Hristos la iad mai vedem si ilustrarea troparului Pastelui:
,Hristos a inviat din mor{i cu moartea pre moarte calcand si celor din mor-
manturi viata daruindu-le”. Pe peretii laterali ai absidei sunt, in aceeasi oran-
duire, In primul registru medalioane cu sfinti, iar in registrul al doilea sfinti
ostasi, complectat cu ,,Deisis” pe peretele dinspre altar. Recunoastem pe
Artemie, Mamant, Sozont. fiecare are crucea cu trei brate, cel de jos este mai
indepartat si inclinat fata de piciorul crucii. Ultimii doi au infatisare mai varst-
nica, ceilalti sunt mai tineri, in costum ostasesc.

In registrul al doilea pe partea din mijloc sunt Sfintii Gheorghe si Dimitrie,
amandoi 1n picioare, in marime naturala si imbracati in zale. Sfantul Gheorghe,
cu sabia Tn mana dreaptd, lancea prinsa intre cap si bratul drept, iar in stanga
tine scutul, acelasi pe care l-am mai vazut si la sfintii din abisda stanga.
Costumul este bogat, stofa verzuie din brocard, mantia gélbuie, la genunchi
cu armaturd, gleznele picioarelor Infagurate in benzi (obiele) late si brodate
sau tesute cu aceleagi motive ca la haine. Platosa este imitatie de pene de gasca,
prinsa in lungime. Sfantul Dimitrie, ostas are o atitudine de miscare, in mana
dreapta tine lancea, cu mantia prinsa la umarul stang, cingatoarea lata, cu o
pafta mare, servind si ca aparatoare; tunica este de culoare roz din stofa simpla,
ciorapii cenusii, iar genunchii infisurati in benzi paralele. In fata umarului
drept are un decor de frunza de acant, ca o placa circulara, care este prinsa de
platosa de culoare rosu inchis, bogat impodobitd cu ornamente in relief, motive
vegetale. Infatisarea lor este ce a unor tineri, frumosi la chip, privire hotarata
si clard, atitudinea plind de demnitate si constienti de misiunea pe care o au,
fac o impresie foarte placuta si 1i vezi ca fiinte care ocrotesc pe cei slabi si
credinciosi. Si acesti sfinti seamana foarte mult prin infatisarea lor cu cei de
la Arges, de la biserica episcopala a lui Neagoe Voievod'®.

Spre altar, spre est, este tema ,,Deisis”, care Inseamna rugaciune. Este un
motiv raspandit prin bisericile vechi si prin icoanele secolului XVII-XVIII. lisus
pe tron, in haine imparatesti, binecuvanteaza cu dreapta, iar cu mana stanga tine
Evanghelia, care se reazema pe genunchi. Bratele laterale ale tronului sunt cio-
plite cu ornament vegetal, din frunze, asemanator cu cel al Maicii Domnului din
altar. In picioare, la dreapta, std Maica Domnului, in atitudine rugatoare, imbra-
catd in mantie de culoare inchisa, coborand de pe cap, iar pe dedesubt poarta o

18 . D. Stefanescu, op.cit., pp. 133-134.



Programul iconografic al manastirii Saraca (11) 73

altd haina, mai lunga. Sfantul loan la stanga, cu parul incalcit, in haina de culoare
tot rosie, ceva mai lunga ca de obicel, iar tunica este de culoare cenusie. Tabloul
cuprinde intreg peretele, este frumos, armonic, are colorit placut, chemand la
inchinare si rugiciune. in Erminie nu se dau instructiuni speciale cu privire la
zugravirea acestei teme, se dau numai textele care se scriu pe sulurile de hartie
ale Maicii Domnului si ale Sfantului loan Botezatorul: ,,Fiule cel fara de inceput
si al Dumnezeului celui viu cuvant, Mantuitoriule carele fare de inceput te-ai
nascut din Tatal si impreuna esti cu dansul si intru anii cei mai de pre urma, mai
presus de minte, fard de sdmanta te-ai Intrupat din mine; iartd pacatele pentru
care te rugdm si Tmplineste rugdciunile Maicii Tale”; ,,Si eu Stipane, cu maica
Ta cant impreuna Cu glas prietenesc Mergatoriu inainte, cuvinte; Pre carii nu
scump sangele Tau i-ai rdscumparat Spanzurat fiind pe cruce si junghiat fiind
fara de vina, Cu acestia in dor te impaca iarasi. Milostive cuvinte, dintru naravul
cel iubitoriu de oameni”.

Tema aceasta este foarte veche si are diferite semnificatii dupa locul in care
este pusd. Cand este in altar, atunci are caracter liturgic. Maica Domnului este
in haine imparatesti, cu coroana pe cap, potrivit cuvintelor liturgice. lisus este
Mare Arhiereu. Cand este in naos, atunci este rugatoare, iar lisus este cel ce
iartd greselile. Cand este funerara, atunci Maica Domnului este Tmbracatd in
costum antic, asa cum o gasim 1n tablourile votive ale ctitorilor.

De altfel ,, Deisis” este o parte din marea rugaciune pe care o gasim in
complexul Judecatii de pe urma, unde acest subiect este in locul al doilea, sub
tronul de judecata numit Hetimasia. Faptul ca acest subiect se afld in naosul
bisericii Saraca, este o dovada graitoare a vechimii picturii originale si deci a
bisericii. Ca executie, seamana cu cea de la Cozia si Arges'.

Aceasta tema retine atentia la Saraca prin dubla semnificatie:

pe de o parte, asocierea sa in acelasi spatiu cu cele doud teme, /nvierea si
Invierea lui Lazdr, reia mai concis schema similard a picturii din biserica
»Sfantul Nicolae” de la Sacuieni, interpretatd de C. Pillat, ca avand sens de
intercesiune la Judecata de Apoi, conform sensului sau initial, funerar, dina-
intea secolului al XIV-lea. Este posibil ca, in acest caz, sa se respecte destinatia
initiala funerara a bisericii, pe care par sd o confirme cele doud mormanturi
descoperite in pronaos.

pe de alta parte, are o a doua semnificatie prin figurarea sa in acelasi registru
cu cel al donatorilor, de pe peretele de vest al naosului si din nisa de sud
(familia lui Giuricko Lazarevici, respectiv egumenul Simeon), simbolizand
in acest caz ,,sursa divina a oricarei puteri laice”?.

Pe peretele de vest, sunt alfi trei sfinti ostasi care se disting destul de bine.
Costumele, armurile, platosele, atitudinile sunt diferite fatd de ale celorlalti din

" A. Popa, op.cit., pp. 60-62.

2 Jbidem, pp. 62-63.
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absida de nord. Cel din mijloc face gestul scoaterii din teaca, iar cel de la margine
are un scut, pe care il tine de maner. Scutul are acelasi model, dar ceva mai mic
ca dimensiuni. Infatisarea lor este foarte realista, ceea ce ar conduce spre influente
din Renastere sau chiar din baroc, influente care se datoreaza epocii de renovare.
Sfintii Ostasi zugraviti sunt dintre cei mai populari si sunt Infatisati dupa icono-
grafia veche. Numai Sfantul Mucenic Gheorghe este cu balaurul, motiv care
apare cu mult mai tarziu, legenda lui nefiind cuprinsa nici in Cazania de la 1643,
nici in Viata sfintilor din 1686, a Sfantului Ierarh Dosoftei.

Pe fata dinspre naos a stalpilor, de o parte si de alta sunt zugraviti cuviosi
stalpnici, la sud ,,Simion Stalpnicul”, iar pe cel de la nord ,,Daniil Stalpnicul”.
Stalpul este facut ca o coloana cu capitele si soclu, iar in varful lui este un fel
de cladire, de forma unei prisme poligonale, in care se vede bustul sfantului.
Aproape de baza coloanei este o usd, care duce la scarile interioare, necesare
pentru a se urca in varful coloanei. Sunt infatisati batrani avand pe cap scufie
pustniceasca, cu barba ceva mai scurta decat cea a schismicilor. Fiecare tine
in mana crucea cu trei brate. Si din aceasta infatisare se vede destinatia bisericii
pentru manastirea de calugari.

in timpan sunt redate teme precum: ,,Ristignirea”, pe partile laterale, spre
nord, ,,Schimbarea la Fata”, iar spre sud ,,Punerea in mormant”. In primul registru
se continud friza de medalioane cu sfinti. Lateral este cate un sfant deasupra
stalpnicilor si cate unul pe peretele de vest, de fiecare parte a ,,Adormirii Maicii
Domnului”, care este tocmai deasupra usii. Dintre sfintii din medalioane se
disting, pe peretele de vest, spre sud, Ilarie, iar spre nord, Manoil.

In registrul de jos, pe peretele de vest, spre sud este tabloul ctitorilor, iar spre
nord ,,Sfintii Imparati Constantin si Elena”. In nisa de sud, in spate, este egumenul
manastirii Simeon de care se aminteste in pisanie; lateral, spre est, este un sfant,
iar pe bolta apare zugravit ,,lisus Hristos-Emanuel”; iar in cealalta nisa, pe mica
bolta este un inger. La nisa de nord, lateral, este un sfant si in spate un alt sfant?'.

Inceeace priveste tema ,,Rastignirii Domnului”, erminia de la Athos descrie
astfel scena: ,,Un munte pe care se vad evrei si soldati. In mijlocul lor, o cruce
culcatd pe pamant; Hristos este intins pe ea. In jurul Lui, trei soldati trag de
picioarele si de mainile Lui cu funii. Altii aduc cuie, ce I Se infig cu ciocanul
in maini si in picioare. Putin mai departe se vede iarasi Hristos, In picioare, in
fata crucii. Un soldat {i aduce la gura o cupa cu vin; dar Hristos intoarce capul
si nu vrea sa bea”?. Tema aceasta ocupa la Saraca timpanul peretelui de vest,
reia schema athonitd de traditie bizantind, a ,.tipului de mijloc” sau simetric,
extrem de sobru, conform caruia, in stanga crucii, se afla grupul femeilor,
format din Maria, Maria Magdalena si soldatul care impunge pieptul lui lisus,
iar in dreapta loan si sutasul Longhin. Detaliul narativ cu cei trei soldati ce-si

2 D. Parvulescu, Cdteva reconsiderari..., p. 117.
2 A. Popa, op.cit.,pp. 64-65.
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disputa vesmantul lui lisus, reia o schema ce apare la Peribleptos (Mistra),
varianta usor diferitd de cea de la Lavra®.

Despre tema Schimbarea la fata a lui Hristos, Sfantul Evanghelist Matei
vorbeste in capitolul 17 (1-3).,,Si dupa sase zile, lisus a luat cu Sine pe Petru
si pe Tacov si pe loan, fratele lui si i-a dus intr-un munte inalt, de o parte. Si
S-a schimbat la fata, inaintea lor, si a stralucit fata Lui ca soarele, iar vesmintele
Lui s-au facut albe ca lumina. Si iatd, Moise si Ilie s-au aratat lor, vorbind cu
El”. Iconografia bizantina pastreaza si zugraveste tema ca la Sfintii Apostoli.
Petru vorbeste in picioare, lacov pe jumatate ingenuncheat isi apara ochii cu
mana, iar loan, infatisat ca un batran, se apleaca si fuge cu pasi mari ca sa
scape de lumina cea orbitoare. Slava il cuprinde nu numai pe lisus, ci si pe
cei doi proroci, pe Moise si pe Ilie, iar mana lui Dumnezeu-tatal se vede in
cer. In secolul al XI-lea, aceasta dispare si prorocii nu mai sunt cuprinsi in
nimbul de lumina al lui Hristos. In secolul al XIV-lea ,hesycastii” o rezervau
lui Hristos, fiindca e vorba de ,,lJumina de nepatruns in care locuieste Dumnezeu
si care 1 imbraca ca o mantie”. Pictural, nu poate fi infitisat si sensibilizat
decat prin calitatea luminii, prin intensitatea si nsusirile ei exceptionale, de
permeabilitate si compozitie. Realizarile raiman, de obicei, searbede, iar pictorii
insista asupra dezordinii de la poalele muntelui, unde se rostogolesc ucenicii
lui Hristos, sau asupra conversatiei dintre acestia®*.

La Saraca, aceasta tema reprezinta si hramul manastirii. Hramul se vede,
in randul icoanelor Tmparatesti, la timpla, in dreapta (catre miazazi - rasarit).
Daca biserica este inchinata unui sfant sau unei sfinte, portretul acestora figu-
reaza uneori si pe peretele de miazazi al naosului. O scena ori mai multe din
viata sfantului hotarasc luarea aminte a cercetatorului si a privitorilor. Daca
hramul e un praznic, scena sau scenele se incadreaza in program?. lisus este
invaluit intr-o slava bogata de raze luminoase, la dreapta fiind Ilie, la stdnga
Moise, iar jos apostolii. Moise si Ilie sunt pe varfuri de dealuri stancoase. In
intregul sdu aceastd scena pastreaza cerintele erminiei.

Punerea in Mormant, care nu este altceva decat Epitaful sau Antimisul,
este combinatd cu tema Plangerea lui lisus. Aceastd tema este inspirata din
Evanghelia lui Luca. Simion, tindnd pe Hristos in brate, o binecuvanteaza pe
Maica Domnului si-i spune: ,,Iata, Acesta este pus spre caderea si ridicarea
multora 1n Israel...Si prin sufletul tau va trece sabia, ca sd se descopere gan-
durile din multe inimi” (2, 34-35).

Erminia de la Athos descrie Plangerea dupa cum urmeaza: ,,0 lespede
mare de piatra patratd. Deasupra acesteia, pe un giulgiu, este intins trupul gol
al lui lisus. Sfanta Fecioara, in genunchi, se apleaca deasupra lui, §i-i saruta

2 1. D. Stefanescu, op.cit., p. 117.

2 D. Parvulescu, ,, Cdteva reconsiderari...”, p. 118.
> [bidem, pp. 99-100.
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chipul. Iosif saruta picioarele, iar [oan evanghelistul, mana dreapta. La spatele
lui Tosif, Nicodim sprijinit de scara, priveste spre lisus. Langa Fecioara, Maria
Magdalena cu bratele ridicate plange, iar celelalte mironosite, g1 smulg parul.
In spatele scenei, crucea cu tablita ei. La picioarele lui Hristos, cosul lui
Nicodim cu cuiele, clestele si ciocanul, alaturi un vas in forma de sticluta”?.
Scena este reprezentata ca un subiect distinct. Fundalul este reprezentat de
munti foarte inalti si stancosi, cu pante si coline puternice. Pentru a le da mai
multd varietate, sunt zugravite in doua culori, intr-o parte rosu inchis, iar de
cealalt parte cenusiu, ca pamantul calcaros. In mijloc este crucea Domnului,
iar in fata unei cladiri cu doua porti, portile Ierusalimului. lisus, luat de pe
cruce, este infasurat in giulgiuri, este intins pe lespedea de mormant, care este
ca o cutie prismatica. losif tine picioarele, iar [oan Evanghelistul sarutd mana
sfanta, cu multd smerenie si capul il tine o mironosita. Corpul este astfel pus,
ca sa fie infasurat in intregime in tot giulgiul, care se lasa in falduri bogate.
lisus este inconjurat numai la coapse. La spatele lui losif, in picioare, sta
Nicodim, in stare de rugaciune si, cu capul plecat spre lisus, se tanguieste. La
dreapta mai sunt doua mironosite*’.

In Biserica, Plangerea lui lisus are o slujba care se incadreaza intre Luarea
de pe cruce $i Punerea in mormant. Toate acestea se fac in Vinerea Mare,
dupa-masa si seara. Plangerile de la ingropare sunt parte din Plangerile lui
Ieremia si ale Maicii Domnului, cele din urma fiind dupa Evangheliile apocrife,
mai ales a lui Nicodim. Aceste plangeri si tanguiri ale Maicii Domnului sunt
foarte larg cuprinse in Cazanii, in special in Sambata Mare.

La manastirea Saraca, aceasta tema este destul de bogata, dar nu completa.
I s-a dat caracter decorativ, cu fondul de munti, care de obicei lipsesc pe anti-
mise si epitafe, si care aici se incadreaza in viata Mantuitorului, avand caracter
istoric, nu liturgic sau ritual?.

Peretele de vest al naosului este dominat de portretele membrilor familiei
Giuricko (in dreapta usii de intrare in naos) si de cele Tn marime naturald a
Sfintilor Imparati Constantin si Elena (pandant, in stinga intrarii in naos).
Daca cei care au studiat pictura manastirii au evidentiat prezenta ,,ctitorilor”
de la 1730, s-a insistat mai putin asupra portretului aflat in imediata apropiere
aacestora, In nisa aflata pe peretele de sud, ce il reprezinta pe egumenul Simeon
ce pastorea manastirea la acea data, personaj mentionat de altfel si in inscriptia
aflatd pe peretele de rasarit a pronaosului, deasupra usii de intrare n naos.
Prezenta sa deloc intamplatoare langa portretele ctitorilor, ne duce cu gandul
la traditia Hurezului unde, in acelasi context, este pictat portretul arhimandri-
tului Ioan, mentor spiritual al programului iconografic al manastirii oltene.
Sotia lui Giuricko Lazarevici are o frumusete deosebita: fata acestuia este

% [bidem, p. 151.

7 Ibidem, pp.125,126.
2 A. Popa, op.cit., p. 66.
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ovala, capul acoperit de naframa alba se zareste bombat spre spate, fruntea
ingusta, sprancenele frumos arcuite, ochii migdalati, ingusti si alungiti, accen-
tuati de cearcane. Nu avem nicio indicatie privind culoarea sau tonurile initiale
ale carnatiei, dinaintea restaurarii contemporane a picturii, astfel ca nu se poate
afirma cu certitudine daca jocul extrem de delicat al umbrelor, redate cu griuri
si rozuri asternute peste proplasma (la pleoape, nas, buze si barbie) respecta
in mare masura pictura originald sau este retus al restauratorilor.

Stilistica fetelor, pe langa faptul ca este unitara, nu este specifica secolului
al XVI-lea, in schimb se incadreaza perfect in ceea ce, pe buna dreptate Anca
Vasiliu definea drept ,,arta portretului brancovenesc”.

Ctitorii sunt Tmbrdcati in costumele epocii, de la inceputul secolului al
XVIlI-lea. Giuricko Lazarevici (a lui Lazar), cu sotia si cu copilul lor Nicola,
iar In continuare un alt barbat, cu sotia si copilul Jivan; asa ca sunt doua familii.
Giuricko este cu caciuld roscatd pe cap, cu dulama rosie, pantaloni stramti,
negrii §i cu ciorapi albi 1n picioare. Sotia sa are imbracamintea cam in aceeasi
culoare de rosu slab, iar cealalta femeie are haina rosie. Fundalul este in partea
dreapta de culoare rosu palid, iar in partea de jos, cenusiu. Dulama este imbla-
nitd, vesta cu nasturi si fireturi, iar cingatoarea este un brau lat. Tunica, de
culoare cenusie, ajunge deasupra genunchilor. Copiii au aproape acelasi cos-
tum; la fel si al doilea barbat. Sotia lui Giuricko este invelita cu o naframa
mare, care coboard pe umeri, mantia este largad si cu mainile face un gest de
devotament. Al doilea barbat are tunica albastra, din brocard, caciula de culoare
deschisa, pantaloni rosii si ciorapi albi. A doua femeie poarta o mantie lunga,
de culoare rosie, imblanita, iar baiatul are boneta pe cap si hainele ii sunt
galbene deschis. Giuricko isi pune méana dreapta pe copil. Zugravul Andrei,
cu sigurantad autorul acestui tablou ctitoresc, a realizat niste portrete reusite.
Ceea ce este interesant este faptul ca lipseste tocmai inchinarea bisericii, moti-
vul cel mai important. Aceasta justifica parerea ca el nu este ctitor de fondare,
ci numai de restaurare cum, de altfel, scrie si in pisanie. Zugravul, un bun
cunoscator al traditiei de zugrav si al Erminiei, nu I-a trecut pe Giuricico drept
intemeietor, cum se facea in multe locuri®.

In legitura cu acest tablou al ctitorilor, exista si o interesanti legenda, ce
a luat nastere intre locuitorii acestei agezari: se zice ca, in timpul cand cetatea
de la Semlacul Mare era ocupata de turci, copilasul beiului, de vreo 8 ani,
iesind din cetate a plecat spre padurea ce se intindea de la poalele cetatii.
Intrand in padure a pierdut drumul, incat spre marea deznadejde a tatalui sau,
puternicul bei din Sumig, nu s-a mai intors nici in seara acelei zile, nici n
zilele urmatoare. Beiul trimite potere in toate partile si da porunca catre toti
locuitorii sa i1 aduca fiul viu sau mort caci, in sens contrar, va ucide dansul
toti copiii din jur. Dupad cateva sdptamani aud despre aceasta si calugarii de la

» [bidem, p. 77.
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manastire cari gasindu-1 pe copilas in padure si nestiind al cui este, I-au ada-
postit la ei. Natural ca se grabesc sa-1 duca deznadajduitului si furiosului
parinte, care la randul sau, regasindu-si baiatul, drept multumire face o mare
danie manastirii, din care danie s-a refacut si zugravit, iar pe peretele de vest,
a fost Inchipuit dansul, beiul, purtdnd de mana pe copilasul regasit. Se zice ca
beiul s-a botezat dupa acesta’®.

Tot atat de importantd apare si compozitia dedicata celor doi imparati,
Constantin si Elena care, pictati in marime naturala, egala cu cea a ctitorilor,
ne permite sa facem iardsi analogii cu ambianta picturii brancovenesti, stiut
fiind faptul ca cei doi imparati erau protectorii brancovenilor, calitate in care
sunt pictati in acelasi context, la Hurezi®'.

Cei doi Tmparati sunt imbracati in costume pompoase, model bizantin, cu
coroane pe cap, avand Tn mana sceptrul imparatesc. Crucea este cea cu trei
brate, cel de sus, care, arata tabla cu ,.titulusul”, este tocmai in varful bratului
vertical, iar cel de jos, sprijinul pentru picioare, este inclinat, aratand in care
parte este mai mare greutatea corpului. Crucea este cioplita decorativ. Sfanta
Elena are pe cap o naframa, ce coboara in falduri pe umeri, avand pe margini
broderii multe. Sub mantie, haina lunga este din brocard, tivitd pe margini.
Mantia lui Constantin este de culoare rosie, haina este albastra. Mantia Elenei
este tot de culoare rosu palid, iar cea dedesubt, de culoare galbena. Din tablou
lipsesc unele elemente care de fapt, ar apartine Inaltarii Sfintei Cruci, ca patri-
arhul Macarie si poporul*.

Programul pronaosului

In pronaosul bisericii, prezenta Fecioarei cu Pruncul, pe bolta si in scenele
din Acatistul Maicii Domnului, ilustreaza ,,intruparea” si ,,Parusia”. in nisa de
sud, scena Sfantului Zosima Tmpartasind-o pe Cuvioasa Maria Egipteanca ilus-
treaza ideea Jertfei, pentru raiscumpararea pacatelor, oferind spatiului in principal
semnificatie liturgica. Cea de-a doua semnificatie a spatiului, funerara, este
indicata de prezenta Sfantului Sisoe, in registrul dedicat sfintilor pustnici®.

Decorul mural al acestei incaperi, este rezervat in monumentele de traditie
bizantina, respectiv bisericilor. In centrul boltii se zugriveste portretul Mariei
rugatoare, de obicei cu Pruncul la pieptul ei (liber sau in medalion), incadrat de
ingeri in zbor, de portretele sfintilor melozi, marii poeti muzicanti ai lumii crestine.
Simbolizeaza Biserica intemeiati de Hristos. Ingerii cantd in ceruri Slava lui
Hristos; sfintii melozi sunt autorii imnurilor inchinate Fecioarei Maria. Cel mai
bogat si mai celebru imn al Sfintei Fecioare este cel al Buneivestiri sau ,,Acatistul*.

3 A. Popa, op.cit., pp. 80-81.

3 A. Cristescu, op.cit., p. 94.

32 D. Parvulescu, Cdteva reconsiderari..., pp. 82,87.

3 A. Popa, op.cit., pp. 80-81.

3 D. Parvulescu, Cdteva reconsiderari..., p. 117.
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Cea mai bogata cinstire i se aduce prin Imnul Acatist, compus in secolul al VII-lea,
care are 24 de icoase si condace, fiecare fiind ilustrat cat mai bogat.

Cu toate ca pronaosul este mic, acesta este foarte impodobit. Bolta, de o
suprafata neregulatd, o are in mijloc pe Maica Domnului Platitera, adica ,,Cea
mai desfatatd decat toate cerurile”, ,,Atotcuprinzitoare”. Maica Domnului cu
Pruncul in brate este in medalion, pe margine avand o inscriptie pland, text din
imnurile de slava ale Maicii Domnului: ,,Ot netsia obradovanaia vsia tvara arhan-
gelokiii sabor iroda ciloeceski ostenaia trkvi iraio slovesna i advtvenaia pohvala
izie iaje bg va plotislai mladita”. In jurul ei, in patru colturi, se afla cate un inger
cu Monograma lui Hristos in mdini. Ca un cadru, pe arcurile transversale de
sustinere ale bolfii, sunt zugravite figuri intregi, cu capetele spre centru, chipurile
a patru femei sfinte, fara a li se arata numele. Maica Domnului, cu bratele larg
desfacute tine in fatd pe pruncul lisus, Care binecuvinteaza cu amandoud mainile,
fiecare dintre ei avand o expresie vie, ochii mari, privirea plind de demnitate,
iar cea a lui lisus apare plind de maturitate. Tabloul este Intr-adevar impresionant.
Costumul este cel obisnuit, haina rosie, care se coboara de pe cap pe umeri. Se
vede putin si din pieptanatura parului, mai stilizat. Gatul este inalt si ingust, fata
mai lunguiatd. Domnul Hristos este imbracat antic, cu haina de culoare galben
palid, ce-I vine pe umarul stang cu indoituri la mijloc. Degetele Maicii Domnului
sunt ceva mai lungi, aga cum cere si Erminia. Bratul este ingust, imbracat cu o
maneca foarte stramtd, cu mansetele brodate.

Daca compardm aceasta reprezentare cu cea din altar, ne ddm seama ca nu
au fost facute de acelasi zugrav, datorita faptului ca cel din urma are linii mai
fine si mai multa siguranta, caldura si realism. Stelele de pe vesmantul Maicii
Domnului nu sunt la fel, nici privirea si nici Imbrdcdmintea asemanatoare.
lisus nu mai este acelasi, din aceleasi puncte de vedere. Cel din altar este
oranduit in forma literelor HS, iar in pronaos, numai cu doar doud degete
ridicate. Singurii care se aseamana sunt ingerii, avand aceeasi haina, aceeasi
monograma, doar atitudinea lor este intocmai locului si scopului. Aceasta
icoana, atat de primitoare cand intri in biserica, face parte din ciclul de repre-
zentdri ale Maicii Domnului.

In continuarea arcului transversal care sustine bolta, la baza celor doua
sfinte, este cate un bust al sfintilor, dintre care se cunosc cei dinspre naos,
Stantul Epifanie, la nord si Sfantul Ierarh Leon, la sud. La vest, unul poartd o
boneta cadlugareasca. Dintre cele patru sfinte, cea dinspre naos, cu coroana pe
cap, este o imparateasa canonizata. lar la baza acestor arcuri, tot spre naos,
sunt Sfantul Simeon la nord, si Sfantul loan Milostivul la sud; la vest, spre
partea nordica apare Sfantul Grigore Decapolitul, iar spre partea sudica Sfantul
Elisei. Acestia sunt sfinti cuviosi, vestifi pentru smerenia vietii lor
calugaresti.
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Nasterea Maicii Domnului se afla reprezentata in timpanul deasupra usii spre
naos. Este o icoand bogatd in compozitie, cu multe amdnunte si personaje. Sfanta
Ana este culcatd si rezemata pe un pat intins, ca 0 masa, cu mana dreaptd abia
iesita de sub manta si face un gest de primire, iar cu stanga un gest de umilinta.
Alaturi este o masa intinsa cu mancare, pe care se zaresc cani, pahare si tacamuri.
Trei femei aduc daruri, mancare si bauturd. Fondul este arhitectural, cetate cu
ziduri, cu doua turnulete, cladiri cu cosuri, din care iese fum; in partea de dea-
supra cladirii sunt cate doua ferestre, iar in fata se afla un fronton triunghiular.
In interiorul zidurilor se vad si doud turnuri de biserici in stil oriental, care aduc
mai mult cu cele armenesti, decat cu cele bizantine.

In dreapta mesei, in fata cladirii de unde au iesit femeile cu méancare, alte
doua stau de vorba. loachim st in pragul usii, mirat, cu mainile incrucisate. La
dreapta, in spatele zidului, apare Prorocul David, cu un sul de hartie n mana
anunta prorocirea. In prim-plan, doica o tine in brate pe nou-niscuta, infasata
in scutece, pregatita spre a fi imbdiata. Incearca cu mana daci apa este buni
pentru inbaiere, iar o altd femeie toarna apa in ligheanul de baie. Femeia care
tine copila in brate are manecile suflecate, sani plini, fiind doica. Este la fel
invelita la cap, ca si femeile care stau de vorba. Celelalte sunt cu capul descoperit.
Cele doua femei au costume bogate, la una gulerul hainei e de culoare deschisa
si mare, ca o pelerind scurtd, cu marginile imblanite. Culorile sunt in general
inchise. Tabloul este expresiv si decorativ, cu mijloace putine ca desen, dar cu
multa claritate si intelegere nu numai artistica, ci si religioasa.

Constructia corespunde in mare parte descrierilor din erminie: ,,Case si
Sfanta Ana zacand pe un pat deasupra rezemandu-se pe pernd; si doua fete tin
predansa dinapoi si dinaintea iei alta fata o apara cu aparatoarea. Si alte fete
iarasi ies pe usa afara, tiind in maini bucate si alte fete iarasi din josul ei sezand
il spéla pe pruncul intr-un lighean. $i alta fatd iardsi il leagana leaganul intru
carele este pruncul”. Felul de compozitie este cel raspandit in bisericile mun-
tene, cu doica, femeile care aduc apa si cu loachim in pragul usii, dovedind
faptul ca zugravul nostru a implementat aici traditii culese de pretutindeni.
Aceasta sarbatoare este prima din anul bisericesc, iar ultima este Adormirea.
Biserica a cdutat sa puna intreaga viata crestina sub ocrotirea Sfintei Fecioare.
In Biserica Apuseani, cultul Mariei a luat un avant si mai mare, mergand pana
la Immaculata Conceptie, dogma promulgata in secolul al XIX-lea.

In felul cum priveste Biserica Ortodoxa si cea Apuseana cultul si infatisarea
Maicii Domnului, este o diferenta destul de mare. Biserica Ortodoxa vede in
Fecioara pe Maica Domnului, iar cea Apuseand o vede mai mult in Maica
Domnului pe Fecioara tanara, cu o frumusete ingereasca. La aceasta a contribuit
mult si iconografia, care in Biserica Ortodoxa este tradifionala, iar in cea
Apuseana a luat forme variate, cu foarte multe atribute.
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Pe acelasi perete, deasupra usii, este o inscriptie ce poate fi descifrata
fragmentar. De o parte si de alta a usii sunt cate doi sfinti, dintre care la nord
se afla Sfantul Sava si Eufrosin Bucatarul, iar la sud este un cuvios cu scufie
pustniceasca si Sfantul Sofronie, toti fiind cuviosi pustnici. Pe peretele de vest,
in timpanul de deasupra usii de la intrare, este un alt tablou cu Maica Domnului,
si anume, ,,Preaslavirea Maicii Domnului”; usa a fost marita si a fost lasata o
parte din tablou. Maica Domnului este infatisata intr-o bogata aureola ovala,
cu varful in jos, in nuante de culori, sta in picioare, tindndu-1 in brate pe lisus.
De o parte si de alta, ingeri cu toiege (flabella), iar mai in lateral, ingeri ce tin
in maini Monograma lui Tisus. In fata se vad céte trei ingeri, dar numarul lor
este mai mare. In partea de jos se vid fetele serafimilor. Fundalul este arhi-
tectonic, numai cateva cladiri in partea centrala.

Tabloul, desi mic, este expresiv si destul de clar, executarea fiind cat se poate
de ingrijita. Subiectul, asa cum este compus, ar reprezenta-o pe Maica Domnului
ca pe Doamna ingerilor®®. Pe acelasi perete, langa usa de intrare, de o parte si
de alta sunt sfinti, dintre care la sud sunt Cuviosul Maxim si Grigorie Decapolitul,
iar la nord Sfintii Alexie si Ersilie. Spre sud, cercul este boltit in forma de leagan,
sus in mijloc este Sfantul loan Botezatorul, cu aripi zugravit dupa vechea ico-
nografie; spre vest este ,,Buna Vestire”. Pe micile arcuri interioare ale ferestrei
sunt doud sfinte in picioare, iar pe arcurile si mai interioare, alte doua sfinte.
Prin aceste reprezentdri se remarca minutiozitatea zugravului de a nu ldsa niciun
colt liber fara a fi impodobit. Pe peretii laterali, la est, este un sfant stalpnic, iar
in spate, spre sud Sfantul Pahomie, pustnic. Sub fereastra se afla Sfantul Sisoe
si alti doi sfinti. Un alt stalpnic se afla pe peretele de vest; in firida, in spate, se
afla Sfantul Isachie, iar lateral Sfantul Rahomie.

In Buna Vestire, Maica Domnului sta in picioare cu spatele spre ingeri, isi
intoarce capul ca sa asculte vestea cea buna. In maini are cartea de rugiciune.
Felul de reprezentare este cel bizantin, ca aranjament, iar ca element de actiune,
rugdciunea, este apuseand din Renastere. De cealalta parte, in fata Bunei Vestiri,
este tabloul in care o femeie sta langa fantana un inger este in fata, fundalul este
un peisaj de munte, iar in dreapta este o casa cu poarta. Aceasta ultima scena
reprezintd o altd redactare a Bunei Vestiri, i anume, Fecioara sta la fantana cand
primeste vestea ingerului, asa cum este in traditia veche. In alte tablouri Fecioara
sta si toarce, in altele are in mand un cos, dupd cum traditia a pastrat diferite
legende din viata Maicii Domnului. In firida de est este zugravita crucea cu trei
brate, cu capul lui Adam la piciorul ei. Sunt initialele .N.T.I. (lisusNazarineanul
Tarul imparatul Tudeilor), iar in jurul bratului central este monogramul Is Hs Ni
Ka; mai jos, de o parte si de alta sunt patru randuri de cate trei litere. Sunt scrise
cu rosu: pe stanga ,,h”, ,.t”, ,,v”, ,,n”, pe dreapta ,.k”, ,.,p”, ,,I” s1,,b” , iar mai jos
o singurd dat, litera ,,t”. De o parte si de alta a capatanii sunt literele g si a, ceea

3 1. D. Stefanescu, op.cit., p. 153.
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ce Inseamna ,,glava adami” (capatana lui Adam). Se pare ca este o criptograma,
care ar ascunde numele mesterilor zidari sau poate este vorba de cei inmormantati
in biserica, dedesubt fiind cripta familiei Ostoici. Usa criptei a fost intre cele
doua usi din pronaos, azi e acoperita si inchisa cu lespezi de piatra’.

In partea de nord, deasupra boltii se afld un alt subiect cu Maica Domnului.
Aceasta sta pe tron Tnconjurata de voaluri transparente, foarte bogate in falduri,
care se termina in colturi. Fiecare inger tine cate doua pliuri. Aceastd panza,
ca un nor usor, da impresia unei aureole mari, o slava luminoasa. Fundalul
este arhitectural, Maica Domnului sta pe perna, cu mainile in atitudine de
adorare, iar palmele intoarse le tine in fata pieptului. Picioarele se reazema pe
o bancheta patrata. Subiectul este pus in legatura tot cu Imnul Acatist si este
,Maica Domnului adorata de ingeri”. Aceasta nu-1 are in brate pe lisus. Pe
bolta acestei nise sunt Cuviosii Ilarion si Hariton, iar lateral, in bust, alaturi
de micile firide, monahul Macarie i mai jos Grigorie Decapolitul; la est, apare
monahul Acachie si, lateral, mucenicul Hariton.

O alta tema cu o mare intensitate emotionald il reprezinta pe Sfantul Zosima
impartasind-o pe Sfanta Maria Egipteanca, pictata in nisa sudicd a pronaosului
aceleiasi biserici, inalt, cu figura emaciata si trupul uscatit, ce se ghiceste sub
tunica redatd in tonuri rosu-brun. Sfantul Zosima, tine in mana stanga paharul
impartasaniei, indreptand lingura cu Sfanta Impartiasanie spre Maria Egipteanca.
Aceasta intinde gatul si asteapta cu buzele deschise, cu trupul sfarsit ce i se
ghiceste sub vesmantul scurt, n neoranduiala. Cu gatul subtire, alungit nefiresc
si parul dezordonat, imaginea Sfintei Mariei Egipteanca este un adevarat por-
tret, cu expresivitatea aproape naturalistd, dovedind si in acest caz, remarcabilul
talent de portretist a celui pe care il presupunem autor zugravul Andrei*’.

Scenele din registrele superioare sunt despartite de benzi de culoare rosu-
teracot, In timp ce friza registrului median prezinta in succesiune continua,
portretele in picioare ale personajelor sfinte. Registrul inferior este decorat cu
romburi asezate alternativ, ce imita prin linia ondulata striatiile marmurei. De
asemenea, spatiile dintre medalioanele din registrele superioare si, in general,
spatiile libere sunt incalzite de un bogat repertoriu decorativ, alcatuit din tri-
unghiuri alternative cu decor florar stilizat, vrejul de vita de vie cu struguri,
ce evoca decorurile de traditie post bizantina si orientala, din repertoriul picturii
brancovenesti. In aceastd atmosferd, cu o notd accentuatd de decorativism,
personajele sunt tratate diferentiat, fiind angajate nuantat in desfasurarea nara-
tiunii evanghelice sau apocrife.

In conca absidei altarului, friza sfintilor episcopi ai bisericii de la Saraca
creeaza prin gestica retinutd, imagini incarcate de solemnitate. Aparent statice,
frizele sfintilor militari, cdlugdri pustnici sau Parinti ai Bisericii, ce domina

% A. Popa, op.cit., pp. 85-86.

37 Ibidem, pp. 86-87.



Programul iconografic al manastirii Saraca (11) 83

zona mediana a naosului si pronaosului de la Saraca, sunt alcatuite de fapt din
personaje angajate intr-o diversitate de actiuni, pe care le comunica prin pozitia
trupurilor (de cele mai multe ori, in profil trei sferturi), gestica si chiar prin
expresivitatea usor nuantata a fetelor3®.

Pictura de la Saraca pare sa reflecte intentia ctitorilor, din 1730, de a recrea
o ambiantd in care tipul de ordonare §i selectia tematica riguroasa trimite la
traditia picturii roméanesti din secolele XVI si XVII, iar limbajul formal, la
creatia din epoca lui Constantin Brancoveanu®.

Pridvorul

In prima jumaitate a secolului al XVIII-lea, perioadd in care manistirea
cunoaste un moment de prosperitate, pare sa se fi addugat si pridvorul cu stalpi
de zidarie, pentru care s-au propus datari intre secolele XVII-XIX, pridvorul
schimband proportiile bisericii*. Ceea ce este de remarcat la manastirea Saraca
este faptul ca in exterior pictura apare numai in pridvor, si anume, de o parte
si de cealaltd a usii de intrare in biserica. Scena pictata este ,,Judecata de Apoi”.

Erminia de la Athos descrie in amanunte aceasta scena. Hristos, stand pe
tron de foc si Tnvesmantat in alb, arunca fulgerul pe deasupra soarelui. Toate
puterile ingeresti inspaimantate tremura in fata Lui. Cu dreapta binecuvanteaza
sfintii; cu stanga arata pacatosilor salasul chinurilor. O lumina mare il incon-
jurd. Deasupra ei citim cuvintele: ,,Hristos Dreptul Judecator”. Pe lateral, Maria
si Inaintemergitorul Ioan se inchina spre El cu evlavie; cei doisprezece apostoli
se vad asezati pe doudsprezece tronuri. De-a dreapta lor, sfintii {in Tn maini
ramuri care inchipuie virtutiile lor. Intr-un prim ordin, primii parinti patriarhi
si proroci; in al doilea, episcopii, mucenicii §i pustnicii; in al treilea, regii
dreptcredinciosi, cuvioase sau mucenite. In stanga lui Hristos se vad pacatosii,
alaturi cu diavolii si trddatorul Tuda, regii tirani Inchinatorii la idoli, antihristii,
ereticii, criminalii, tradatorii etc. Tipa, 1si smulg barbile, isi sfasie vesmintele.
Moise tine in mana un rotulus desfasurat pe care citim: ,,Domnul Dumnezeul
nostru va ridica un proroc dintre fratii vostri, asemenea mie, ascultati-1 in
toate”. In fata tronului sunt pictate crucea, arca liantei si Evanghelia deschisa
. Un fluviu de foc tasneste de le picioarele lui Hristos. In acesta diavolii arunca
pacatosii si-i chinuie groaznic cu lanci si carlige, ori 1i infunda in flacari.
Descriptia amanuntita se termina cu portretele lui Daniil, Maleachi si dreptei
Iudita. Pe pergamentele lor se citesc inscriptii*'.

3% D. Parvulescu, Pictura manastirilor..., p. 85.

¥ D. Parvulescu, Pictura bisericilor ortodoxe din Banat intre secolul al XVIII-lea si
deceniul trei al secolului al XIX-lea, Editura Excelsior Art, Timisoara, 2003, p. 63.

4 Jbidem, loc.cit.

4V, Serban, Aspecte privind conservarea arhitecturii la biserica mandstirii Saraca,
Mitropolia Banatului, ian-febr., anul XXXIX, Editura Mitropolia Banatului, Timisoara, p. 80.
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Desi pictura interioara dovedeste o refacere recenta prin nuantele puternice
de culoare, cea din pridvor pare sa semene cu cea efectuatd in 1730. Redarile
sunt facute in culoare stearsa si se poate remarca la o simpla privire faptul ca
scena Judecatii de Apoi, nu incadreaza perfect peretele. Scena reprezintd o
variantd simplificata a programelor cu sens eshatologic din pridvoarele ctito-
riilor brancovenesti si postbrancovenesti*?,

Icoane mobile

Icoanele pictate, deseori si cele sculptate in lemn, in piatra sau Tn marmura,
ajung la distante mari de locul lor de origine. Opere de arta ,,calatoare”, ele
s-au desprins la origine de pictura murald, ale carei principii, inspiratie, tehnica
si estetica le-au pastrat multa vreme inainte de a li se organiza principii, tehnica
si estetica proprii. S-a ajuns in anumite situatii, ca icoane mobile sa devina
izvoare iconografice si exemple de tehnica pentru pictura murald. Pentru bizan-
tini, icoana era ,,triumf'si vadire”, proba dogmei si istoriei. ,,Nu seamana, cand
este vorba de un portret, cu originalul”, adicad cu cel reprezentat, pentru ca
icoana infatiseaza o analiza si o punere in luminad ,,a ceea ce este ascuns”, a
caracterului, aceasta in primele secole si Tn epoca Renasterii bizantine (secolele
XI-XXIV).

Icoanele in tempera sunt cele mai numeroase din secolul al IX-lea pana in
secolul al XVI-lea. In Transilvania, cele mai vechi icoane sunt pictate pe lemn,
datand din secolul al XVI-lea. Icoanele bandtene, opere de arta cele mai multe,
ne ajutd sa Implinim Intelesul picturii murale si evolutia ei. Risipite in toata
tara, nu au fost toate studiate®. La manastirea Saraca au existat patru icoane
importante dintre care se pastreaza doar doud, dar nu dintre cele vechi, acestea
apartinand primei jumatati a secolului al XVIII-lea*.

Aceasta idee este contrazisa de descoperirea in podul manastirii a doua
icoane, care se aseamana prin stil cu pictura murala a bisericii, databila in
secolele XVI-XVII, deci anul 1530%. Cel care sustine ideea gasirii celor doua
icoane in podul manastirii este chiar Arhimandritul Vintu Climent*. Acest
lucru implica ipoteza, destul de evidentd, ca cele doua icoane aflate 1n incinta
manastirii fac parte chiar din randul celor patru icoane vechi ale manastirii.
Usile imparatesti au fost bogat sculptate, cu motive vegetale. Deasupra usii a
fost sculptat, de asemenea un bogat decor vegetal. Cele douad icoane care se
afla puse in fata altarului, par ca apartin aceleiasi scoli de zugravi ai manastirii.
Icoana Maicii Domnului are particularitatea cd, ori de cate ori ai privi-o si din

# 1. D. Stefanescu, op.cit., pp. 158-159.

# D. Parvulescu, ,, Cdteva reconsiderari...”, p. 119.

# Informatie viva voce de la Arhimandritul Vantu Climent, Staretul Manastirii Sdraca.

% A. Popa, op.cit., p. 89.

4 V. Serban, op.cit., p. 157-158.
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orice unghi, ochii te urmaresc, avand impresia ca te fixeaza in permanenta cu
privirea. Aceasta se atribuie unei enorme priceperi de a zugravi privirea. Stilul
nu este insa cel pur bizantin, ci cu influente apusene.

In manistire se mai gasesc urmitoarele icoane:

a) In altar, icoana lui Hristos, cu cei 12 apostoli, formand un cadru, iar sus
este Dumnezeu-Tatil. Icoana este in stilul de tranzitie de la bizantin la cel
apusean; se vede nesiguranta. Jos are urmatorul text: ,,Aceasta sventa icond a
fecut cu trud(a) si cu cheltuiala [ui S(i)mion Taran si Nicolae Taran S...1i Taran
lui Au(gust), ziua 10 in anul 1829 Teodor Spilengaciu ... (maistor) din Fabric...).
Numele pare sa fie cel al zugravului si poate ca este timisorean din Fabric*’;

Pe icoana lui Hristos, dintre cele doua icoane imparatesti, este anul 1720,
deci inaintea zugravirii bisericii;

O icoana cu Taierea capului Sfantului loan Botezatorul, mica, pentru praz-
nic, cu text romanesc;

Botezul Domnului, icoand micd, fara text, veche si nu este in stil
bizantin;

Intampinarea Domnului, acelasi stil si marime;

Maica Domnului, pe panza, in stil apusean;

Maica Domnului cu sfinti in jur, mare, slaba ca executie.

h)Sfintii Apostoli Petru si Pavel, icoana mare, in stilul celor de pe sticla de
la Nicula, Bixad si Brasov. Icoana este realizata pe panza, asa ca este posibil
sa fi fost luatd de pe un prapor vechi;

1)Sfintii Constantin §i Elena, iar pe verso Sfintii Petru si Pavel, pe
tabla de tinichea, pictura redata slab din punct de vedere stilistic;

1) Sfantul Ilie, iar pe verso, Sfdantul Nicolae;

k) Nasterea Maicii Domnului,

1) Sfantul Mucenic Stefan, iar pe verso Sfintii trei lerarhi;

m) Sfdnta Paraschiva, icoanad pictata pe panza;

n) Adormirea Maicii Domnului, iar pe verso Taierea capului Sfantului loan
Botezatorul;

0) Invierea Domnului, iar pe verso Sfinta Treime;

p) Punerea in Mormdnt, picturd pe panza mare, stil apusean.

Aceste icoane mici, praznicare, nu au o importantd stilistica prea mare.
Alte doua icoane, Hristos si Maica Domnului, sunt pictate in stil bizantin. Pe
icoana lui Hristos este scris cu cifre arabe 1771. Icoana Sfantului Nicolae are
o inscriptie in slavona: ,,d v z Popovici”, iar mai jos ,,Sei icond 737 1 ot cupio
bogosova gard en novi 1771 90 mtg iulie”*.

Sfantul Nicolae binecuvanteaza cu mana dreapta, iar in stanga are carja
arhiereasca. Haina este din stofa de brocard, cu multe flori, imbracat in odajdii

4 1. D. Stefanescu, op. cit., pp. 11-14, si 70-71.

“ A. Popa, op.cit., p. 89.
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arhieresti, pe cap are o mitra. in colturile de sus se afla Iisus si Maica Domnului
in nori. lisus binecuvanteaza, Maica Domnului tine in mana un sul de hartie,
cu text avand o atitudine de veneratie. Este motivul Deisis, aplicat la Sfantul
Nicolae®.

Icoana Sfantului Arhanghel Mihail ne prezintd personajul intr-o atitudine
de miscare, haina fiind agitati. In méana dreapta tine sabia, iar in stinga tine
cumpana dreptatii, cu care masoara pacatele si faptele bune ale credinciosilor.
Pluteste intr-o masa de nori care il invaluie. Cu privirea aspra este imbracat
in haine de ostas arhistrateg®’. Dintre toate aceste icoane infatisarea lui Iisus
este mai apropiatd de stilul bizantin, Maica Domnului inclina spre stilul apu-
sean, Sfantul Nicolae si mai mult, iar Arhanghelul Mihail reproduce stilul
barocului terezian.

Mai este o icoani a [nvierii, Anastasis, subiect reprezentat si in naos, pe
bolta absidei de sud, care este de fapt Pogordrea la lad®'. Compozitia este
aproape aceeasi cu cea din naos, dupa normele iconografiei vechi. Aceasta
icoana seamana foarte mult cu Anastasis-ul de pe copertile cartilor de ritual,
in special evanghelii si apostoli. Linia este mai aspra dar sigura, infatisarea
expresiva, ochii mari, nasul drept, tipurile apropiindu-se mult de arta populara,
in ceea ce priveste stilizarea, nu si factura. Autorul, Atanasie Popa, crede ca
aceasta este una dintre cele mai vechi icoane ale manastirii si din acest punct
de vedere si cea mai pretioasa. El o dateaza inainte de anul 17302

» [bidem, p. 90.

3 [bidem, p. 91.

51 Gh. Curinschi Vorona, ,, Arhitecturd, urbanism, restaurare”, Editura Tehnica,
Bucuresti, 1996, p. 13.

52 [bidem, p. 34.



