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THE ICONOGRAPHIC SCHEDULE OF THE SARACAMONASTERY

Abstract: We are in the reverential year of 2017, when our Church cherishes
the church icon painters. On this occasion, when our eparchy is also at a time
of celebration, in the following lines, I will try to set forth a complete presentation
of the iconographic schedule of the wall church within the Saraca Monastery
(13™ century), a monument which is emblematic for our eparchy, from an ico-
nographic and cultural perspective. The presentation herein shall be divided into
two parts so as to be able to embed the full iconographic schedule.
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Ne aflam in anul omagial 2017, cand Biserica noatra, 1i cinsteste cu aleasa
pretuire, pe pictorii de icoane bisericesti. Profitand de acest prilej, cand si
eparhia noastra este la ceas aniversar, in randurile ce urmeaza, voi incerca sa
realizez o prezentare completa a programului iconografic al bisericii de zid
de la Manastirea Saraca (secol XIII), monument emblematic pentru eparhia
noastra din punct de vedere iconografic-arhitectural. Prezentarea in formatul
de fata va fi sectionata in douad parti, pentru a putea ingloba intregul program
iconografic, alcatuit din urmatoarele capitole:

Sectiunea [

- Pictura murala;

- Programul cupolei;

- Programul absidei altarului;

- Sectiunea a II-a

- Programul naosului;

- Programul pronaosului;

- Pridvorul;

- Icoanele mobile.
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Un numar de fapte de ordin istoric trebuiesc amintite pentru a intelege
pictura religioasa si istorica bisericeasca. Amintim intai originile de ordin
funerar ale decorurilor picturale legate de catacombe si cele mai vechi lacasuri
de rugdciune. Pictura n-a avut caracterul de podoaba ci a fost un ,,scris”, la
inceput format din inscriptii, traduse inca din primele secole in imagini, care
ilustrau ritul inmormantarii si figurau imne si rugaciuni. ,,Phos hilaro”, lumina
lind, a fost cantat la inmormantari si figurat pe peretii lacasurilor mortuare si
bisericilor inca din secolul al II-lea. Imnul pomeneste soarele si asfintitul si
pe Mantuitor in cuvinte cu inteles limpede. Copaci ori ramuri numai, pe care
apar pasarele, ,,sufletele”, traduc cuvintele rugaciunii: ,,Odihneste, Doamne,
cudreptii ... in loc de verdeata”. Din primele secole, pictura funerara a cuprins
istorie, viata Mantuitorului, a Maicii Domnului, portrete de sfinti si viata lor.
Cu vremea, pictura a tradus riturile liturgice, imnele i simbolurile, prefacandu-
le in imagini zugravite.

in chip firesc, inraurirea civilizatiei si a artei grecesti, educatoare a Orientului
si a lumii romane, au introdus consideratii estetice si elemente din natura. Sub
influenta Renagterii, caracterul original al picturii religioase, a evoluat si a
intrat pe o cale noud, mult deosebitd de cea originard. Pentru a intelege si
judeca pictura bisericeasca de traditie bizantind, pe cea romaneasca in principal,
consideratiile expuse sunt de ordin riguros. Nu se poate intelege si bucura
cineva decéat in relatie cu izvoarele ei, traditia si cugetarea din care a fost
plasmuitd. Considerentul estetic nu poate in niciun chip surpa temeiul unei
lumi de artd cu origini luminoase si trecut glorios. Pictura monumentelor
banatene, cate s-au pastrat i cum s-au pastrat, ingreuneaza mult cercetarile.
Folosind, in chip exclusiv, materialul pe care il avem, putem descoperi lucruri
cu inteles deosebit. De notat in primul rand, varsta monumentelor conservate,
mai toate datand, de fapt, din secolul XVII-XVIII. Din fericire, apar limpede
refacerile si suprapunerile de decoruri. Sunt executate, originar, intr-o tempera
pe baza de cazeind. Aplicate rar pe panza sunt pictate n ateliere si mai ales
direct pe lemnul cladirilor (pe o preparatie de var pentru constructie). Fragmente
de picturi pe panza ,,maruflatd” (unsa la suprafata cu o preparatie de clei de
oase), apar insa si dovedesc procedee vechi. Le descoperim in portretele
Mantuitorului de pe cerimea navii si surprind prin Insusirile draperiei con-
structia capului si expresia figurii.

Mai peste tot decorul absidelor de rasarit, in special cel original, nu se mai
pastreazd. Cerimile au devenit ilizibile, iar picturile pastrate sunt opere de
restaurare. Aceasta rezultd si din confuzia temelor, mai ales la proscomidie,
si din deplasarea ,,figurilor” liturgice. Absida de rasarit cuprinde elemente
importante (Sfanta Masa, altarul proscomidiei, portretele Mariei cu lisus si
chipurile sfintilor episcopi liturghisitori). Ne-am fi asteptat ca absida sa fie
cea mai bine pastratd si cu decorul original asa cum descoperim in
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monumentele zidite. Restaurarea, mai peste tot a decorului din absida de rasarit
in Banat, ramane greu de inteles. O noud observare priveste deteriorarea tamplei
(fruntarul); 11 aflam slab construit si uneori pare improvizat. Aceasta amin-
teste ideea interesanta a vechii balustrade, cu usile imparatesti, forma originara
a fruntarului care a fost inlocuit astdzi cu un altul. Modelul balustrada aminteste
de cel antic sirian din sudul Italiei, de unde au venit exemplele din Bari si
Brindisi care se vad la noi in vechiul Zarand'.

Decorul cerimii e inspirat din evangheliarul liturgic, nu din tetravanghel;
temele sunt apoi marginite de dungi rosii, cadre care amintesc de icoanele por-
tative. E interesantd alegerea si succesiunea pericopelor care incep cu nasterea
Mantuitorului si termini cu inaltarea. Invierea e infatisata necanonic, anume in
spiritul traditiei apusene: lisus Hristos se ridica din mormant. Sunt zugravite
insa si temele Invierii inspirate din evangheliar (Mironositele de la mormantul
gol al lui lisus, Cina de la Emaus). Intalnim astfel, din nou, amestecul, datorat
restaurarilor, a doua programe; unul mai vechi si canonic, al doilea necanonic
si datorat unei restaurari. Maramuresul are o legatura pretioasa cu Banatul,
descopera aparitia programelor picturale din Maramures, lucru observat si in
planurile arhitectonice. Tot in Maramures ne trimite o nota deosebita, lipsa por-
tretelor de ctitori, a pisaniilor si a portretului episcopului eparhiei.

In linii mari, la fel s-a petrecut si in Banat. Abia in secolul al XVIII-lea
gisim la Zolt portretul chinezului ctitor Obiade. In aceeasi vreme insa intalnim
mesteri si ctitori tarani pictati, in Oltenia, pe peretii bisericilor. Lipsa portretelor
murale de chiriarhi ai bisericii vechi banatene nu este la randul ei, greu de
explicat daca avem in vedere relatiile politice si evenimentele istorice.
Interesantd este problema datarii celor mai vechi picturi banatene pe care o
putem urmari in timp, studiind decorurile pastrate pand in a doua jumatate a
secolului al XVI-lea. Consideratii de principiu se asaza in frunte si intemeiaza
problema picturii religioase. Cuvintele unuia dintre parintii Bisericii a creat
dificultati de intelegere: ,,Pictura in biserica e Biblia nestiutorilor de carte”
(Sfantul Ioan Damaschin); un mare critic de arta englez, John Ruskin, a numit
la fel, si sculptura vorbind de catedrale indeosebi. S-a intemeiat pe aceste
cuvinte o tradiie ddunatoare. Cuvintele citate, izvor al neintelegerii, se inte-
meiaza pe un fapt istoric: folosirea in evul mediu si mai tarziu a limbii grecesti
drept temei in stiinta medievald. Limba greaca antica insa, mai tarziu si cea
medievala (bizantind), erau doar la indemana si cunostinta invatatilor si a lumii
numite ,,culte”; ,,poporul” nu cunostea si nu putea citi cartile scrise. Curand a
ajuns la fel si limba latina.

Pictura vorbeste tuturor si foloseste limba universald a imaginilor si simbo-
lurilor de traditie; creeaza chipuri si expresii vii si vorbitoare. Cheama privirile
s1 desteaptd interesul necesar Intelegerii. Arta a prefacut, sculptural si pictural,

' R. Metea, Pictori bandateni, Editura Muzeului regional al Banatului, Timigoara, 1980, p. 37.
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in imagini, creatiile spiritului romanesc. A tradus Tn imagini si a explicat cultura
punand-o in limba universala, atragatoare si inteleasa, la dispozitia multimii.

In Banat, decorurile pictate, ruinate de intemperii sau restaurari, cuprind
imagini dintr-un trecut care impune, asemenea unor glasuri de demult. in
restaurari, mesterul a zugravit, cum se poate deseori observa, uliti din Banatul
de astazi, piete, case si biserica sdteasca; tulburand fara vina, in acest fel uni-
tatea si intelesul temei. Tulburd mai ales intelesul unei lumi pe care vrem sa
o cunoastem si care devine greu de inteles. Intunecd cu deosebire imaginea
trecutului, pentru care nu avem alte izvoare, nici dovezi®.

Desi urmele inceputurilor artei bandtene s-au pierdut, dezvoltarea istorica
a Banatului ne duce spre ipoteza existentei unor manifestari artistice, inca din
secolul al XIV-lea. Evolutia ulterioara nu ar fi fost posibila fara existenta unei
arte autohtone de facturd bizantina, care a luat, desigur, drept puncte de sprijin
manastirile, ridicate in secolele XIV-XVI, in Banat. Aceste manastiri vor con-
stitui in perioada feudala, la fel ca si in principate, centre de cultura, unde este
neindoielnic cd au existat si scoli de zugravi laici. Numeroasele conflicte
militare existente in secolul al XVI-lea pe teritoriul Banatului au sters in parte
urmele manifestarilor de arta bisericeasca.

Cele mai vechi monumente cu vestigiile unei decoratii pictate ramase pand
astazi, din secolul al XVII-lea, sunt manastirile Saraca, Zlatita si Partos. Prin
activitatea unor zugravi de biserici ca: Nedelcu Popovici, lerodiaconul Vasile,
Gheorghe Diaconu, Stefan Tenetchi, etc, arta bisericeasca a secolului al XVIII-
lea dobandeste un caracter specific prin abandonarea treptata a rigiditatii hie-
ratice bizantine, inlocuite cu o interpretare mai libera, apropiata de realismul
artei apusene. Acesti zugravi ridicati din mijlocul scolilor taranesti prin imbi-
narea elementelor locale populare cu cele importate ale Renasterii italiene,
si-au dat aportul in laicizarea picturii religioase®. Privita in complexul ei,
pictura banateana are multe par{i comune cu orientarile si mersul evolutiv al
picturii universale, diversele ei faze de dezvoltare putdndu-se incadra in marile
discipline recunoscute si consacrate de lumea artistica. Cu toate acestea, se
remarca o evidenta originalitate in metoda de lucru, dar mai ales in combinatia
de culori a pictorilor banateni, care au ramas strans legati de tradifia si ambianga
locala, creand sub directa influentd a climatului artistic generat de pamantul
lor natal. Fara indoiald, se pot vedea multe inrauriri strdine asupra picturii
banatene datorita contactului dintre pictorii romani si cei straini. Arta moderna
a reusit sa faca drumuri de penetratie si in Banat. Aceste curente nu au reusit
sd acapareze pe deplin arta traditionald romaneasca. Pictorii banateni s-au
emancipat de sub rigorile sau anacronismul unor metode perimate pe masura
raspandirii noilor pedagogii, fard sd cadd insd cu desavarsire intr-o noud

2 A. Cosma, Pictura romaneasca din Banat de la origini pana azi, Timisoara, 1940, pp. 6-7.

3 Ibidem, pp. 8-9.
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incatusare. Ei s-au pus la curent cu toate realizarile din alta parte, dar nu le-au
adoptat in intregime, au imprumutat de la ele elemente folositoare, aplicandu-le
treptat sub forma unor rezultate ale experientelor proprii. De aceea, examinand
operele pictorilor banateni, constatam, in primul rand, o viguroasa afirmare a
personalitatii si a talentului fiecaruia, desi fiecare din ei poate fi clasat intr-una
din marile scoli universale, fara ca sa se identifice insa complet cu dogmele
preconizate de ele. In al doilea rand, gisim in paleta fieciruia acea gama de
nuante calde si impresionante pe care numai puterea de patrundere vizuald a
coloritului banatean le-a putut-o da.

Si in Banat, ca pretutindeni, cele dintai urme de pictura trebuie cautate n
ornamentatia primitiva si in arta taraneasca, apoi in multitudinea icoanelor reli-
gioase facute de zugravii anonimi si vandute in targuri. Legendele si documentele
scrise ne amintesc si de existenta unor scoli de pictura bisericeasca atasate pe
langa vechile manastiri romanesti din Banat, care au pregétit o serie de maestri
pentru impodobirea numeroaselor lacasuri ridicate in diversele sate de romani,
mai ales in zonele muntoase ale provinciei. Adevarata artd isi are inceputurile
abia dupa plecarea turcilor (mijlocul secolului al XVIII-lea). Printre primii pictori
de biserici care ne-au lasat opere de mare valoare artistica sunt Nedelcu si
Dimitrie Turcu. A urmat apoi o serie de scoli particulare in diferitele centre
romanesti ale Banatului care, in realitate, erau niste ateliere familiare, unde arta
picturii era cultivata din tata in fiu si in jurul carora s-au format multe talente
ale caror lucrari se mai pastreaza pe iconostasele bisericilor banatene*.

Despre o pictura propriu insd nu poate fi vorba decat dupa plecarea turcilor,
cand a inceput o noua epoca pentru Banat. Cel putin din secolele anterioare nu
s-a descoperit pand acum nicio dovada sau reminiscentd. Probabil insa ca pe
langa vechile manastiri romanesti din Banat existau i calugari sau maestri care
se indeletniceau cu pictura icoanelor sfinte. Este evident faptul ca bisericile
existau si inainte de navalirea turcilor, biserici impodobite cu icoane care la
inceput erau poate aduse din alta parte, dar cu timpul vor fi pictate chiar de
pictorii banateni. Cea dintdi amintire istoricd despre pictura romaneascd din
Banat o gasim in secolul al XVIII-lea, dupa retragerea turcilor, cand se fondeaza
in diferite parti ale provinciei scoli de zugravi romani cu menirea pregatirii
tinerilor pentru pictarea noilor biserici ce se ridicau in locul celor distruse de
navalirea turcilor. Aceste scoli erau sustinute si initiate de vechile manastiri
romanesti, chiar i de particulari. Cronicile ne vorbesc despre vestita scoald de
pictura religioasa a lui Vasile Diaconovici Loga, bunicul marelui pedagog bana-
tean de mai tarziu. Aceasta scoala functiona in comuna Sredistea de langa Varset
de la 1736 si a dat pictori renumiti precum Raicu din Varset si Petruti din
Timisoara. Ei au fondat la randul lor alte scoli. Cu ei incepe sirul de artisti

* R. Vartaciu, Centre de picturd romdneasca din Banat secolul al XIX-lea, Editura
Eurobit, Timisoara, 1997, pp. 9-10.
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banateni care au format scoala primitivd a picturii romanesti din aceasta
provincie”.

In creatia picturald, innoirile se afirma cu mult mai incet formele traditionale
legate de arta bizantina fiind cele care au corespuns gustului credinciosilor si
in continuare. Remarca facuta de istoriograful Francesco Grisellini la trecerea
sa prin Banatul al carui fin observator fusese intre ani 1774-1777, releva ca
printre romani ,,sunt multi cei care se indeletnicesc, nu numai cu artele meca-
nice, ci si cu artele plastice, ei pictdnd, e drept in maniera lor bizantina”.
Constatarea demonstreaza existenta unei preocupari pentru promovarea ideilor
artistice chiar daca ele erau inscrise in traditia formelor religioase.

Pastrarea formelor traditionale era sprijinita si de stransa legatura cu arta
si cultura romaneasca din celelalte provincii romanesti, legatura permanenta
de-a lungul tuturor perioadelor istorice, inlesnita in mare parte si de venirea
masiva de preoti care se stabilesc in Banat in cursul celor doua secole. Putem
constata astfel ca: ,,in prima jumatate a secolului al XVIII-lea, se desfasoara
un adevarat exod de o amploare nemaiintalnita pand atunci, al zugravilor de
la sud de Carpati ajunsi In peregrinarile lor pana in partile vestice ale Romaniei”,
fapt ce a determinat penetrarea directa a stilului proliferat in Tara Romaneasca.
Pe aceeasi filiera in secolul al XVIII-lea si in cel urmator, odata cu venirea
artistilor transilvaneni, in special in nordul Banatului, patrund si pe aceasta
cale traditiile scoli romanesti oferind zugravilor locali un contact cu realizarile
artistice ale scolilor de la Curtea de Arges, Hurez, etc, aflate inca sub influenta
picturii brancovenesti. Se cunosc ca zugravi veniti din Tara Romaneasca sa
lucreze pentru perioade scurte de timp la decorarea unor monumente zugravii
Stan si Grigore si fratii loan. Este remarcat cazul lui Vasile Diaconu care la
inceputul secolului al XVIII-lea se stramutd din regiunea Tismanei in sudul
Banatului la Gradiste impreuna cu familia sa si cu Inca 50 de familii®.

Faptul ca se pastreaza formele traditionale este determinat si de forma de
invatamant artistic, care ramane asemanatoare pe cuprinsul intregului teritoriu
locuit de roméni. In special in secolul al XVIII-lea, dascili mai mult sau mai
putin calificati au initiat, in atelierele improvizate pe speze proprii, scoli de o
duratd incerta si o randuiala nestatornica. Spre sfarsitul secolului al XVIII-lea
asistdm insa pe meleagurile banatene la o stabilizare a artistilor in centrele mai
importante unde 1n atelierele amenajate se puteau concentra un numar mai
mare de elevi pe o perioada mai indelungata, invatamantul artistic promovat
in aceste ateliere continua vechea traditie de a se invata, in primul rand din
caietele zugravilor de renume, modelele impuse de erminii, modele care de
cele mai multe ori, circulau prin intermediul caietelor de zugrav transmise de
la 0 generatie la alta. Uneori se mai completau cu desene ale altor zugravi, iar

5 Ibidem, pp. 10-11.
¢ Ibidem, p. 14.
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in epoca moderna, chiar cu gravuri, care inlesneau astfel patrunderea temelor
iconografice apusene 1n randul zugravilor nostri’.

Putem sustine ca zugravii picturii medievale tarzii au reusit sa practice o
artd pe intelesul unei paturi largi si la nivelul cunostintelor acestora. Meritul
modestilor zugravi ai sfarsitului secolului al XVIII-lea si ale primelor decenii
ale secolului urmator consta in faptul ca ilustreaza prin activitatea lor rodnica
un fenomen cultural ce nu poate fi desprins de mersul general de afirmare al
epocii. Pe acest teren a fost mai lesnicioasa apoi grefarea rigorilor impuse de
academismul ce caracterizeaza invatamantul artistic din scolile bine cunoscute
pe plan european, cum erau in aceea vreme Viena, Munchen s.a.m.d.

Centrele locale de pictura prind contur in oragele cu populatie romaneasca
de veche traditie care, inca din secolul al XVIII-lea, isi pierd aspectul de targuri,
dobandind in timp autonomie economica necesara desfasurarii unei vieti cita-
dine moderne, cu organizatii de breasla puternice la care au fost cooptati si
zugravi lipsiti de un statut aparte, fiind in numar destul de mic. Ele se dezvolta
intr-un mediu specific poporului roman din acest colf de tara supus dezvoltarii
rapide determinate de conditiile politico-economice specifice imprejurarilor
secolelor XVIII-XI.

Pictura murala

Pictura manastirii Saraca este repartizata in spatiul interior si pe peretele
de vest al exonarthexului. Datele privitoare la ctitori, mesteri zugravi si anul
realizdrii sunt certificate de doua inscriptii®. Una aflatd in pronaos neputand
fii descifrata si alta deasupra usii din naos: ,,Izvo(d) seniem ota isapoiepe
seniem(d) sia isava rd seniema stago\duha ponovise lpoca piease stai o bitel
imeno vati Semliug zadra jave r... Carol sestovo izane o stene miagoga(l) a
gda vldca Maxim Nestorovici \ i pri ha viei i semiseno igumenu Simeon anomi
ievir... mizi titvr\ juricico lazarevici 1 sinego nicola i Jivan ... saetor ... slio
7233 (1730)”. Traducerea ne-o ofera loachim Miloia, desi incompleta ,,cu
vrerea Tatalui, cu nazuinta Fiului, cu savarsirea Duhului Sfant s-a innoit si s-a
zugravit Stantul locas ce se numeste Semliug sub imparatia lui Carol al VI-lea
imparat roman si sub Preasfintitul egumen Simeon ... cititor Giuricico Lazarevici
si fii sai Nicola si Jivan ... cu ai sai ... 7233 (1730)”. Textul subliniat in tran-
scrierea sa slavona lipseste din traducerea romaneasca, lipsind chiar i numele
episcopului de atunci. Nu se cunosc imprejurarile care au dus la aceasta omitere
mai ales ca textul publicat de Miloia este utilizat peste tot de cei care ajung sa
facd cercetari asupra manastirii.

7 D. S. Parvulescu, Cateva reconsiderari privind pictura manastirilor de la Saraca

si Bezdin, Analele Banatului, Arta III, Editura Eurobit, Timisoara, 1998, p. 115.
8 A. Popa, op.cit, pp. 13-14.
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In altar, in dreptul Proscomidiarului, este scris: ,,Pomeneste Doamne pe zugra-
vii Andrei, Andrei (fiul sdu), Ivan si Chiriac leat (1730) 7238”. Aceasta din urma
inscriptie numeste membrii echipei de mesteri zugravi realizatori ai ansamblului
mural. Aceste doud inscriptii sunt suficient de lamuritoare in privinta faptului
cd manastirea a fost zugravita in 1730, de catre Andrei si ajutoarele sale. Faptul
cd textul este slavon nu trebuie sa surprinda, stiindu-se faptul ca ierarhia sarbeasca
urmarea o desnationalizare pe toata linia si prin toate mijloacele. Zugravii nostri,
chiar daca nu erau sarbi, cunosteau limba sarba si trebuiau sa asculte de stapan.
Se constata faptul ca printre calugari sunt $i romani, lucru imposibil dacd manas-
tirea n-ar fi avut legaturi, nu numai de credintd, ci si de apartenenta, cu legea
romaneasca. Astfel ca, textele slavone pot fi impuse chiar de cétre staretul manas-
tirii care era ,,ochiul” chiriarhului in méanastire®.

Din aceste inscriptii reiese faptul ca nu este vorba de un singur maestru, ci
de o scoala propriu-zisa, o scoald ce a lucrat aici dupa formula vechilor ateliere
din orient si din occident. Capul scolii este Andrei, in varsta in tot cazul, cca.
50 de ani, daca fiul sau tot Andrei, este citat pe locul doi, aratand, si prin aceasta
ca se situa In fruntea celor urmatori. Nici Andrei fiu, nici lovan si nici Chiriac
n-au fost ucenici, caci in acest caz dupa vechiul obicei, ar fi trebuit sa se spe-
cifice. Tot din inscriptii reiese si faptul ca zugravii n-au fost calugari, ci mesteri
laici, Andrei, seful scolii, are un fiu - deci, cel putin pentru Banat suntem intr-o
epoca in care pictura a luat ca atare dezvoltare, incat nu mai este un monopol
al calugarilor manastirilor. Este pentru prima data cand ne intdlnim cu acesti
artisti existand putine sperante de a-i gasi in alta parte, stiindu-se faptul ca
bisericile de la inceputul secolului al XVIII-lea au fost daramate sau transfor-
mate. Un lucru este insa cert: ca si Nedelcu a iesit tot din acest atelier, ca
ucenic; fara nume in inscriptie, a luat si el parte la aceastd lucrare. Apropierea
intre formele de arta de aici si cele de la Lipova, Butin, Ofsenita, Ciacova sunt
prea apropiate ca sd nu ne indemne sd facem aceasta legatura.

Dovedindu-se aici existenta unei scoli de picturd, manastirea Saraca trebuie
consideratd ca punct de plecare pentru studierea dezvoltarii artei bandtene
dupa alungarea turcilor, scoala fara de care nu vom putea explica nici pe
Nedelcu, nici pe Vlasici de la Surduc, nici pe alti mesteri, care ne lasd operele
lor in secolul al XIII-lea'®.

Pictura de portrete, peisaje, compozitie istoricd, intima si sociala (de ,,gen”)
foloseste cadre de natura sau arhitectonice: un reazim (solul sau podeau unui
interior) cerul si orizontul, mediul aerian i lumina, figuri omenesti, animale,
copacii, etc., pentru a invata si stdpani aceste elemente de expresie, izvorul

% A. Cristescu, Manastirea Saraca, Analele Banatului, Anul IV, Timisoara, apr.-dec.
1931, pp. 95-96.

10 1. D. Stefanescu, Iconografia artei bizantine i a picturii feudale romanesti, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1973, pp. 48, 50, 52.
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firesc este natura. Pictura religioasa este inainte de toate pictura. Pictorii monu-
mentelor sunt in primul rand, decoratori de monumente, ,,iconari’’ sau minia-
turisti. Au obligatia sa implineasca cu ajutorul formelor si culorilor, fiinta
artistica a unui edificiu. Intru aceasta sunt indatorati sa respecte ,,legea zidului”
si,,scara”. Cadrele arhitectonice si de natura, proportiile figurilor, perspectiva
si culorile sunt in functie de aceste conditii de temei. Icoanele si miniaturile
impun la randul lor, principii si metode deosebite. Izvoarele sunt operele
LwSfintilor parinti”, in interpretarile sinoadelor, lucrarile marilor liturgisti si ale
predicatorilor, imnurile liturgice, legendele si istorisirile vietii unora dintre
personalitatile bisericii.

Imnurile bisericesti au inspirat pe multi pictori de seama si au dat seama
unor ilustratii care s-au impus si au devenit tradifionale in arta rasariteana.
Pictura bisericeasca cristalizeaza, in adevar, anumite intelesuri, traditii si forme.
Aflam si ne convingem, ca in cadrul artei bizantine, fiecare popor si-a exprimat
sufletul lui si acela al epocii'l.

Cuprinsul programelor, repartitia temelor pe peretii monumentelor si, cu
deosebire, interpretarea datd de Sfintii Parinti, liturgisti, comentatori, predi-
catori si tradigie, au evoluata in decursul vremurilor in limite care trebuie
cunoscute. Aduse de diferite ordine, unele datorita artistilor decoratori de
seamd, au complicat §i au imbogatit iconografia bizantina, intr-un mod neas-
teptat. Ideile liturgice si ceremoniile stau la baza cultului. Acestea au inspirat
planurile si dispozitia arhitectonicd a monumentelor. Ele au ramas izvorul,
principiul si directiva principald a picturii murale, miniaturilor, icoanelor etc.

Decorul pictural se intemeiaza, in programe, pe ierarhia indicata: cupola,
absida principala (bolta si emiciclul), boltile si peretii naosului (arcul triumfal
si arcul cel mare, pereche si asezat de cealalta parte a axului longitudinal);
calotele sau arcele laterale, partea superioara a peretelui dimpotriva tamplei;
peretii de miazazi, apus si miazanoapte (socotifi anume in sensul Invartirii
acelor ceasornicului si de sus in jos). Urmeaza bolta si, apoi, peretii pronao-
sului. De ordin riguros, ierarhia indicata se intemeiaza, in primul rand, pe
istoria cultului si interpretarile liturgistilor; in al doilea rand, temele si figurile
pictate nu sunt independente. Ele fac parte, dimpotriva, dintr-un ansamblu
legat, sau cum sunt filele unei carti. Pictura ilustreaza o idee principala, care,
in cazul scenelor Vechiului si Noului Testament, si a vietilor sfintilor, nu poate
fi tulburatad. Ordinea si desfasurarea ceremoniilor liturgice sunt hotarate.
Inlantuirile ideilor dogmatice si ale simbolurilor sunt iardsi riguros definite.
Pictura murala trebuie cititd, urmarita in amanuntele si succesiunea ei. Fara
aceste conditii, ea nu poate fi priceputa si nici studiata cu folos. Organizarea
programelor iconografice nu poate fi stereotipa'>.

" Ibidem, pp. 53-55.
12 Ibidem, pp. 216-217.
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Picturile murale au fost executate in evul mediu in tehnica ,,al fresco”,
caracterizata printr-un numar de conditii §i insusiri, incepand din secolul al
XVIII-lea fresca si ,,pictura in fresca” au devenit un termen generic. Fresca a
fost folosita in realizari de mare valoare, care au ramas si fac glorie unui numar
de monumente apusene si rasaritene. Fresca este recomandata pentru plinitatea
cu care Invesmanteaza peretii si se adapteaza acestora, pentru durabilitatea ei
in timp si farmecul realizarilor. Ea ingaduie si inlesneste, Intr-adevdr, artistului
o libertate de executie nesfarsit mai mare decat aceea oferita de mozaic si nu
stanjeneste spontaneitatea. Picturile In frescd sau simili-fresca se ,,potrivesc”,
apoi, atat de bine peretilor si zidurilor incat par un produs al acestora. El inla-
turd aproape cu totul ideea de suprapunere si adaos.

Trupul monumentului, zidul are o mare importanta. El este suportul frescei, al
tencuielilor pe care se aplica si al culorilor cu care se lucreaza. De sanatatea si durata
lui atdrnd sanatatea si durata picturii murale respective. Lucrand el insusi sau cu
ajutorul unui zidar specializat, mesterul frescei acopera zidul cu doud straturi de
tencuieli care au drept scop egalizarea spatiului dintre caramizile, pietrele, bolovani
din care e construit, si realizarea unui strat de sprijin in care sa opreasca infiltratiile
de umezeala si cele de ordin chimic; capabile, in al doilea rand, sa asigure picturilor
un temei cu Insusiri de anume elasticitate. Pictorul trebuie sa se ingrijeasca, inainte
de toate, de natura materialului folosit in constructie. In fapt, pictorul decorator
primeste zidul asa cum i este dat calitatea si grija cu care sunt executate tencuielile
de suport inlatura inconvenientele grave, sau intarzie aparitia lor.

Tencuielile sunt de var, varul necesar tencuielilor de suport si sprijin direct
al picturii se obtine prin ,,stingere”. Cu cat este mai vechi varul, adica mai tarziu
folosit de la stingerea si inchiderea lui in groapa, cu atat, sustin unii tehnicieni,
acesta ¢ mai propriu picturii in fresca'®. Pictata in tehnica ,,al fresco”, scenele
ce impodobesc intregul camp al peretilor, tradeaza penelul unui distins maestru,
profund cunoscator al artei bizantine, cristalizata pe teritoriul tarii noastre, con-
ferindu-le insd o interpretare specifica traditiei romanesti, apropiatd de minunatele
fresce din Tara Romaneasca. Unitatea armonioasd a compozitiilor si frizelor
reprezintd miscare si destindere, arbitrar, viata si libertate. Figurile sunt cladite
ritmic, cu un calm sever care le patrunde'. Nisipul intra in compunerea tencu-
ielilor alaturi de var. Mesterii recomanda nisipurile de rau, si anume, pe cele
care n-au fost purtate mult de ape si pastreaza inca fete si colturoase. Trebuie
spalate in mai multe ape si cu grija. In genere, se recomanda o parte de nisip
pentru sapte parti de var. In tencuiala superioara, nisipul lipseste deseori. Caltii
sunt folositi pentru a lega pasta, pentru a-i da elasticitate si consistenta (Primul
start cu calti se numeste ariccio). Tratatele 1i noteaza rar si nu dau precizari'.

3 V. Gh. Tigu, L. L. Oprisa, Mandastirea Saraca, p. 17.

4 1. D. Stefanescu, op. cit., p. 219.

15 V. Gh. Tigu, L. L. Oprisa, op.cit., p. 17.
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Pictura veche de la manastirea Saraca, in ,,fresco”, din calti si var, dateaza
din secolul al XVI-lea. Din felul de interpretare al subiectelor, alegerea si
asezarea lor, se poate deduce ca pictorul anonim a cunoscut bine viata mona-
hala, lasand o adevarata ,,scoala” pentru calugari's.

2. Programul cupolei

Tisus Hristos Pantocrator. In Bizant si tarile de traditie, cupola a rdmas
factor esential al bisericii. Decorul pictural a fost chemat, sa ilustreze definitia
bisericii lui Hristos care a fost ,,prefigurata in persoana patriarhilor, intemeiata
in aceea a apostolilor, vestitd de prooroci si impodobiti de episcopi”. in bazilica
,»Sfintii Apostoli”” din Constantinopol, indltata de Constantin cel Mare si des-
tinata sa fie necropold a imparatilor bizantini (distrusa la 1453 de Mohamed
al II-lea), recladita in forma de biserica, in cruce acoperita cu cinci cupole de
catre Justinian (dupa 1532), pe calota cupolei centrale a fost pictat Hristos pe
tron. De atunci, portretul lui Hristos se picteazi pe calota cupolei. Infatiseaza
pe Dumnezeu in cele trei ipostaze incluse: ,, Treimea, cu o singurd actiune, o
singurd cunostinta si unica vointa”. Este figurat ,,bust”, aluzie la firea ome-
neasca a lui Hristos. Apare intr-un cer indepartat care se intredeschide pentru
ane ingadui sa-1 vedem. Este Invesmantat dupd moda antica in tunicd si mantie,
aceasta din urma acoperind deseori un singur umar. Cu capul gol si fruntea
brazdata de doud suvite de par, tine in mana stanga o carte (Evanghelia, de
obicei), iar cu dreapta ridicata schiteaza ,,un gest de alocutiune”. Invittor,
povatuitor, gestul mainii drepte subliniaza si lamureste intelesul cuvintelor.
Acestea, aflate n Evanghelie, se citesc in unele cazuri pe cartea deschisa din
mana stanga. N. Kondakov a explicat amanuntit limbajul degetelor, sprijinit
pe traditia si practica antichitatii orientale. Cu vremea, degetele au fost impre-
unate de artisti in chip de chrismd (IC XC). Liturgistii au interpretat gestul
drept binecuvantare, si asa au ramas pana astazi, in Rasarit. Culoarea tunicii
si mantiei a fost legatd de numirea de ,,impérat al cerurilor”, data lui Dumnezeu,
figurat prin Hristos. Pictorii au folosit mai intotdeauna rosul de purpura impa-
rateasca pentru tunica si albastrul intens al cerului pentru mantie.

Chipul a fost luat din pretinse izvoare traditionale, socotite drept portrete
autentice: ,,sfanta naframa” si ,,sfanta caramida”. Pantocratorul, Creator al
pamantului si vietii Universului, a fost pictat uneori cu expresia aspra si doje-
nitoare, iar alteori bland si binevoitor. In Tarile Romane intdlnim doua tipuri
care deriva din conceptia secolului al XIV-lea bizantin. Cel dintai este acela
al unui Hristos bun, cu parul si barba neagra, cu chipul fin si obrajii supti,
ochii tristi, privirea blanda, nobila si pierduta in indepartari. Cel de-al doilea
ne da chipul celui ,,vechi de zile”. Acest tip este inspirat din Vechiul Testament'”.

1o 1. D. Stefanescu, op.cit., pp. 55-58.

7 Daniil 7, 9-13.



Programul iconografic al manastirii Saraca (1) 73

Pictorii bizantini L-au invesmantat pe lisus in alb, asa cum apare 1n proorocia
lui Daniil. Il vedem la fel in biserici roménesti si in multe icoane.

Hristos poarta sacos si omofor si are capul descoperit. In decursul vremu-
rilor, in secolul al XVII-lea si al XVIII-lea, cele doua tipuri, Treimea figurata
prin Hristos Pantocrator si ,,Cel vechi de zile”, s-au contopit sau au primit note
de fizionomie sau costum unul de la altul. Inscriptia arhiereasca de la Hristos
Episcop a inlocuit pe cele scoase din psalm. Traditia bizantina si cea a Tarilor
Romane, studiata in monumentele secolului al XIV-lea, al XV-lea si al XVI-
lea, ne aratd pe Hristos Pantocrator, ,, Treimea una si nedespartita”.

Chipul din calota este incadrat, in Bizant si in Tarile Romane ca si in toate
tarile de traditie bizantina, de ingeri, heruvimi, serafimi si tronuri. Ingerii
invesmantati in tunici scurte, de culoare alba, inspirate din arta antica, si cu
aripi, ,,ajutd pe Dumnezeu si se nchind Lui”. Functiile ingerilor sunt descrise
in Epistola catre Evrei a lui Pavel si in ,ierarhia cereascd” a lui Dionisie
Areopagitul. Cilindrul cupolei a purtat in majoritatea monumentelor bizantine
si de traditie bizantina, potrivit definitiei Bisericii, portrete de patriarhi. Figurati
in picioare, acolo unde inaltimea cilindrului a ingaduit, sau bust si inchisi in
medalioane, acestia rareori au lipsit. Dedesubtul lor sunt pictati prooroci. Au
fost considerati drept purtatorii de cuvant ai lui Dumnezeu si aorane ale reve-
latiei divine. Lumea crestind i-a numit si ,,prefiguri” ale apostolilor.

Portrete de apostoli impodobesc cea de-a treia zona a cupolei. Se picteaza
uneori opt figuri; chipurile celor patru evanghelisti asezate pe pandantivii cupolei
implinesc numirul de doisprezece. In ultima zona, sub apostoli, apar ,,sfinti
episcopi”. Pictati in scaos si omofor, ,,bust” si in medalioane, ilustreaza ultimele
cuvinte ale definitiei din ,,Istoria Eclesiatica”. Sunt alesi dintre ,,Sfinii Parinti”.

In Balcani si in Tarile Romane, evanghelisti sunt singuri sau insotiti de
simboluri: un tandr sau un inger, langa Sfantul Evanghelist Matei, un leu la
picioarele Sfantului Evanghelist Marcu, un bou pentru Sfantul Evanghelist
Luca. Sfantul Ioan e mai intotdeauna pictat cu Prohor, care scrie, sau cu un
vultur, folosit drept simbol al sau. Evangelistii ocupa, fiecare, un pandantiv
anume, si in legatura cu ordinea urmata pe ,,sfanta masa”: Stantul loan la sud-
est, Sfantul Matei la nord-est, Sfantul Marcu la nord-est si Sfantul Luca la
sud-vest. Ordinea e Tnsa schimbata in multe monumente'®.

La Saraca, Domnul lisus Hristos are umarul stang ridicat intr-o pozitie
fortata, pentru a tine Evanghelia; antebratul este mult prea scurt, dar mainile
sunt bine desenate, cu degetele lungi, identice. In jurul gatului, tunica are
acelasi trapaj, iar mantia ce invaluie spatele si bratele repeta un frumos joc al
lanii. Din punct de vedere cromatic, se imbind rosul-stins al tunicii cu
ocrul-roscat al mantiei si aureolei, totul proiectat pe fond inchis, albastru-gri

'8 D. S. Parvulescu, Pictura mandstirilor de la Saraca si Bezdin (Timis) — context
iconografic si stilistic, Analele Banatului, Arta II, Timisoara, 1997, pp. 89-90.
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intr-o tonalitate diluata'®. Chipul lui Hristos ca Atotstapanitor calm si maiestuos
da dovada prin desen, culoarea, si proportiile sale ca zugravul a stiut sd lucreze
pe suprafata curba®. Pe cilindrul cupolei se vad arhangheli si proroci; in pen-
dentivi (coltare), sfintii evanghelisti (Ioan cu ucenicul sau, Prohor, la sud-est,
Matei cu ingerul la nord-est, Luca si Marcu 1n al treilea si al patrulea coltar);
arhitecturi de palate si biserici impodobesc campul?!.

Ingerii, personaje din mitologia crestind, sunt amintiti in Cartea Facerii a
Vechiului Testament. In Noul Testament, mentiunile sunt mult mai numeroase.
In tnaltul cerului, in jurul Celui vechi de zile si al lui Hristos, in diferite scene,
ingerii sunt de obicei figurati tineri, fara caracteristici precise, de ordin bar-
batesc sau feminin. Sunt Tnvesmantati in tunici lungi pana la glezne si, mai
intotdeauna prelungite la spate (cu trend). Manecile sunt largi, iar gura tunicii
lasa liber gatul. Vesmantul e alb, ingerii ,,ostilor ceresti” poarta costume mili-
tare: in Bizant, pantalonii stransi pe picior si sandale, iar peste tunica scurta,
au pelerina militara greaca, prinsa cu o agrafa pe un umar (hlamida); in Orient,
costumul razboinicilor persani. Sunt Tnarmati cu lanci (ingeri dorifori) sau cu
spada scurta, scut, si uneori cu zale pe piept. Capul e gol, mai rar acoperit cu
un coif, ingerii ,,curteni” - pictati in jurul Pantocratorului, imbracati asemenea
cu imparatii bizantini, in slava cerului (mai rar), in scene de prezentare solemna,
cum ¢ in scenele de lauda, de obicei, - poartd tunica lungad pana la glezne,
brodata sau impodobita cu pietre pretioase pe guler, maneci, poale, si de sus
in jos, la locul unde se incheie. Un brau lat luxos brodat ori impodobit acoperea
un umdr, cade pe spate, incinge mijlocul si are o prelungire {inutd cu mana sau
aruncatd pe bratul drept (loros). Parul capului buclat ca la statuile grecesti e
impodobit cu o panglica de matase sau de argint, care incinge fruntea sau
crestetul capului si se termina cu un nod elegant la ceafa. In maini tin asemenea
adjutantilor imparatului bizantin un disc de argint cu monograma lui lisus
Hristos. Ingerii slujitori (liturghisitori), in ceremonii precum Adormirea Maicii
Domnului sau Liturghia Ingereasca, sunt invesmantati in dalmatice (albe sau
de aur), stihare diaconesti simple sau brodate. Ingerii diaconi au orare diaco-
nesti, iar ingerii arhidiaconi (arhangelii), orare de arhidiaconi, adica pe jumatate
sau cu o treime mai lungi decét cele diaconesti si purtate cum le poarta arhi-
diaconii. Au capul gol, iar in maini tin cadelnite, ripide sau chivote®.

Arhanghelii sunt in numar de sapte. Au nume ,,theofore”: terminatia ,,iii”,
inseamni Dumnezeu. In Biserica Risdriteana cunoastem pe Mihaiil, Gavriil,
Uriil, Rafaiil, Gudiil, Varahiil si Salatiil. Acestia au functii hotarate: Mihaiil
este arhistrateg, comandantul suprem al ostilor ceresti; Gavriil este vestitorul

1 A. Popa, op.cit., p. 35.

2 1. D. Stefanescu, op.cit., p. 43.

2 Ibidem, p. 192.
2 [bidem, p. 193.
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Preacuratei Feciare; Rafaiil ¢ infatisat ca tamaduitorul slabiciunilor omenesti
si vestitorul mortii; Uriil, ca ,,raza focului dumnezeirii”’; Gudiil, ca ,,slavitor
al Domnului, care Intareste pe oamenii ce se ostenesc intru Petrucerea vietii
duhovnicesti, si sporeste fapta bund”; Varahiil, ca ,,datatorul de blagoslovenie
si mijlocitor al facerilor de bine, mijlocitor al iertarii pacatelor”; Salatiil, ca
,rugdtor catre Dumnezeu pentru toata lumea”. Heruvimii sunt figurati printr-
un cap tanar incadrat de aripi ,,ocellate”, adica presarate cu ochi multi. Serafimii
sunt Infatisati bust de tineri incadrati, potrivit descrierii prorocului, de trei
perechi de aripi. Se vad bratele si in maini poarta ripide sau spada (in relatie
cu tema din care fac parte)?.

La manastirea Saraca, in registrul prim, pe bolta cilindrica, deasupra celor
opt ferestre, in grupuri de cate trei, sunt zugravite cetele de ingeri, serafimi,
heruvimi si tronuri. In doua locuri sunt serafimi cu cate sase aripi, intr-un loc
trei tronuri in chip de cercuri inaripate?*. Prorocii ,,prefigureaza” pe apostoli. In
evreieste poarta numele de ,,nabi”, ,,purtatori de cuvant ai lui Dumnezeu”. Sunt
patru prooroci mari, Daniil, Ezechiil, Isaia si leremia, ce corespund celor patru
evanghelisti; si doisprezece proroci mici, ce corespund celor doisprezece apostoli:
Avdie, Agheu, Amos, Avacum, loil, lona, Maleahi, Miheia, Naum, Osie, Sofonie,
Zaharia. Sunt numarati printre proroci si Ilie, Elisei si loan Botezatorul, alaturi
de Moise. Pictorii 1i infatiseaza invesmantati in costume antice, tunici lungi si
togi de moda sirian-orientald. Au toti capul descoperit si tin in maini atribute
figurate in relatie cu elemente importante din prezicerile lor; Moise cu cele doua
coarne pe frunte, semnele intelepciunii si puterii, simboluri rituale in acelasi
timp, tine tablele legii; loan Botezatorul, o cruce inalta cu flamura; Daniil, o
stanca ce se desprinde din coasta unui munte; Ilie are langa el un corb; Iona e
asociat animalului marin 1n care a petrecut trei zile, Isaia tine lingurita liturgica
de impartasanie (labis), in care se vede un carbune aprins, iar Ezechiil, o poarta.
Zaharia are in maini o lampa cu sapte ramuri (candelabru), iar Avacum, miniatura
unui munte acoperit de copacii umbrosi.

Cei doisprezece apostoli alesi de lisus sunt urmatorii: Simon, Petru, Andrei,
Iacov, loan, Filip, Vartolomeu, Matei, Toma, [acov al lui Alfeu, Simon Zilotul,
Tuda al lui Iacov, Tuda Iscarioteanul. in evanghelia dupa Matei (10, 2-4) citim:
,lar numele celor doisprezece apostoli sunt acestea: Simon numit Petru, Andrei
(fratele lui), lacov al lui Zavedei si loan (fratele lui), Filip si Vartolomeu, Toma
si Matei Vamesul, Iacov al lui Alfeu si Levi numit si Tadeu, Simon Cananeanul
si [uda Iscarioteanul”. Iar in Evanghelia dupa Marcu (3, 16-19), cei doisprezece
apostoli sunt numiti astfel: ,,Simon, caruia i-a pus numele Patru; lacov al lui
Zevedeu si loan (fratele lui), carora le-a pus numele Voanerges, adica fiii

3 Ibidem.

2 Ibidem.
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tunetului; Andrei, Filip, Vartolomeu, Matei, Toma, lacov al lui Alfeu, Tadeu,
Simon Cananitul si ITuda Iscarioteanul ...”.

Nichifor Callist, in opera sa ,,Ecleziastica Historia”, da indicatii precise in
privinta chipurilor apostolilor. Acestea erau insd cunoscute din primele vremuri
ale artei crestine. Erminia de la Athos este insa foarte concisa: ,,Sfantul Petru,
batran cu barba rotunda; Sfantul Paul, plesuv cu barba cenusie; Matei, batran,
barba mare; Luca, tandr, par buclat, barba mica; Sfantul loan Evanghelistul,
batran, plesuv, barba mare si rara etc”. incepand din epoca paleocrestina chiar,
apostolilor li s-au hotarat, in arta, anume atribute pe care le-a inmultit si definit
secolul al XIII-lea si Renasterea. Pentru Petru, cheile, iar pentru Paul, spada;
Andrei are drept atribut crucea in forma de X (zisa si crucea Sfantului Andrei);
loan, un potir; lacov cel tanar, o carte §i 0 maciuca de trestie; lacov cel batran
o carja de calatorie, o palarie impodobitd cu scoici §i purtatd pe umar si o carte;
Toma, un echer; Filip, o cruce mica de trestie; Matei, o lance; Mathias, o barda;
Vartolomeu o carte si un cutit; Simon, un fierastrau. Aceste atribute sunt intal-
nite Tn Balcani si in tarile romane. Erminia de la Athos pune in mana tuturor
apostolilor rotuli (suluri) infasurate®.

In al doilea registru sunt prorocii, intre cele opt ferestre, cu sul de hartie in
mAnd, unii si cu coroana pe cap. In registrul al treilea sunt 12 apostoli in meda-
lioane, legate intre ele cu vrejuri bogate in ramuri, fiecare cu frunze si flori. La
baza turlei este motivul geometric al bisericii. Pe cei patru pandantivi sunt cei
patru Evanghelisti, fiecare cu simbolul sdu. Aceasta podoaba si bogatie a boltii
face o impresie foarte placuti. In jurul Pantocratorului, la baza calotei, este un
text incadrat cu un motiv geometric, format din patrate pe diagonale, in nuante
de culori, cu o armonica trecere de la o nuanta la alta. Culoarea de fond este
rosu. Totul este o frumoasa impletitura, care da impresia unui zig-zag.

Cetele ceresti: ingerii, cate trei deasupra fiecarei ferestre, fata in fata, iar
deasupra celorlalte sunt: tronurile, inchipuite ca cercuri cu aripi de foc, apoi
serafimii cu cate sase aripi, cu fata nedescoperita, in mainile intinse tinand
ripide (flabella) cu textul pe placa de sus: agios-sfant; inca in doud locuri, cate
doi serafimi, carora li se vede si fata, au aceleasi ripide in mainile intinse.
Ingerii din grupuri sunt imbracati in tunica, cu mantie, nu in stihare diaconesti,
tinand 1n maini monogramul lui Hristos si toiagul caracteristic, cel ingeresc,
ca al unor mesageri. Fondul este de culoare inchisa, iar partea de jos mai
deschisa. Aripile sunt in mai multe culori, pentru a scoate si un efect decorativ.
Cetele singuratice sunt despartite in partea de deasupra prin arcuri centra
decorative, infatisarea cetelor ceresti in jurul Pantocratorului este conforma
Erminiei si traditiei. In Erminie se dau urmitoarele indrumdri: ,,cetele sfintilor
ingeri sunt noud, dupa cum zice si Dionisie Areopagitul, care cete se despartesc
intru trei puneri (aranjdri, grupari).

2 A. Popa, op.cit, p. 35.
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Si deci intdia punere este: scaunele, heruvimii si serafimii. Si deci scaunele
se zugravesc ca niste roate infocate, avand de jur imprejur aripi si in mijlocul
aripilor ochi, imprejur impletecite fiind unele cu altele si Inchipuindu-se ca
un Tmpardtesc scaun. lar heruvimii cu cap numai si cu doud aripi, serafimii cu
sase aripi; cu cele doud prea ale sale si le acopere obraze si picioarele cu cele-
lalte doud; si zburand cu celelalte doud si tinand intre mainile sale ripide,
impreuna cu niste slove ca acestea: sfant, sfant, sfant Prorocul Isaia asa le vazu
pe acestea”?¢. Traditia bisericeasca se intemeiaza pe scrierile Sfintilor Parinti,
dintre care cei mai hotaratori au fost Sfantul Dionisie Areopagitul, Simeon din
Tessalonic si Patriarhul Germanos.

Realizarea plastica a suferit modificari in decursul veacului, ingerii au fost
infatisati in biserici abia din secolul al IV-lea. Apuseni s-au abatut de la aceste
traditii, au feminizat cetele ingeresti, punand accentul pe frumusetea fizica ,
si nu pe rolul si rostul lor ce il gdsim Tn dogmatica si traditia ortodoxa.
Manastirea Saraca s-a tinut de traditie si de oranduielile ortodoxe?’. Fiinte
spirituale de ordin superior, cetele Ingeresti reprezinta gradul de perfectiune
al acestei spiritualitdfi. Ei sunt in jurul lui Dumnezeu si sunt gata a indeplini
porunca Celui de Sus, a fi pazitori si calauze pentru cei de jos, astfel ca locul
lor in cupola este pe deplin justificat si inteles. Zugravul nostru a respectat
oranduiala tablourilor. Intre cete n-a pus pe Maica Domnului, nici pe Sfantul
loan Botezatorul, spatiul fiind foarte redus chiar si pentru ele. Maica Domnului
este zugravita proportional, mai mult decat in alte biserici.

in registrul al doilea, intre ferestre, sunt zugraviti proorocii. Alegerea lor
nu este nici dupa randuiala Vechiului Testament, nici dupa Erminie. Locurile
fiind putine, iar figurile fiind mari, in picioare si de marimea omului, au fost
alesi proroci, care au cea mai strinsa legatur cu lisus, prin prorociile lor. In
total sunt opt proroci, fiecare t{ine in mana stanga un sul desfacut cu textul
prorociei lui, iar cu dreapta face un gest in sus, aratand prin aceasta ca proro-
cirea lui priveste pe lisus Hristos. Unii au si coroane pe cap, acei care au fost
si regi ca David, Solomon §i Samuil, altii in costum antic, in atitudine de
miscare, cu multd expresiune si dinamism. Peste tunica fiecare are o mantie,
ici si acolo mai animosata de miscare. Se mai distinge Daniil, tanar, apoi Isaia,
Baruh si Ilie. Al optulea poate ca este Moise.

In registrul urmitor, al treilea, la baza cupolei, sunt apostolii. Sunt incadrati in
medalioane legate intre ele, ca si in erminie, printr-un bogat si frumos ornament
vegetal, din ramuri, frunze si flori, in rinceauri. La baza turlei, aceasta friza de
medalioane este Incadratd de motivul decorativ linear - geometric, acela pe care-1
gasim peste tot, format din triunghiuri echilaterale, alterndnd cu baza si varful, iar

% Jsaia 6, 1-3.

77 1. D. Stefanescu, op. cit., pp. 192-195.
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in interiorul lor motive vegetale, mai ales crinul stilizat. Acest brau este foarte
frumos, culorile variate, nuantate si linistitoare produc un efect placut.

In sirul apostolilor sunt: Petru, Pavel, loan, Matei, Simon, Toma, Bartolomeu,
Filip, Tacob, Andrei i Marcu. Unii {in un sul adunat, altii tin o carte, dupa cum
au si propovaduit. Carte in ména tin: Petru, Pavel, loan, Matei, Marcu si Luca,
iar ceilalti tin suluri. Vedem ca dintre apostoli Tuda este omis. Executia este
superioara. Fiecare apostol are o infatisare studiatd, nu este stereotipa, ci cu
expresie si claritate. Gesturile sunt naturale. Zugravirea apostolilor se potriveste
celor spuse de Patriarhul Germanos, pentru implinirea infatisarii Bisericii
Ceresti, In cea pamanteasca. lar bogata impletitura a medalioanelor este intr-
adevar o minunatd cununa aceea ce au raspandit tuturor despre lisus.

In pandantivi, in ,,unghiurile boltilor”, cum spune Erminia, sunt cei patru
evanghelisti®®. Fiecare tablou este o compozitie bogata, cu fonduri arhitectonice,
cladiri, palate, turniri si ziduri de cetati. Fiecare evanghelist are intr-un colt,
discret incercuit cu un nimb, simbolul. Figuri intregi, stau in fata mesei de scris,
pe care este calimara, Evanghelia deschisa in mana dreapta {inand pana cu care
scria. Au atitudine inspiratd, cu privire in departare, ganditori si foarte seriosi.
Ca aranjament, corespund ordinii din Noul Testament: spre altar la sud este loan,
la nord Matei, iar spre naos, la sud, Luca, iar la nord Marcu. Matei si loan Tnspre
altar, cuprind 1n cartile lor viata, faptele mai ales la Matei si invatatura la loan.
Sfantul Evanghelist Matei este batran, cu privirea dusi departe. In stanga tine
un obiect (condeiul), iar in dreapta un alt obiect incovoiat, care pare a fi un brag
al suportului, un stativ, pe care sta cartea deschisa. Condeiul este in calimara.
Fondul din cladiri, in culori diferite, rosu, suriu, si galben este foarte decorativ.
In colt este ingerul. Sfantul Evanghelist Ioan este reprezentat intr-o regiune
muntoasa, pe ostrovul Patmos. In fata unei guri de pestera are alaturi de el pe
Prohor, caruia 1i dicteaza ce sa scrie. Muntii din fundal, foarte stilizati, stancosi,
tip capadocian, par a fi foarte inalti. In coasta unuia este o deschizatura mare
prin care patrunde o razd de lumina, venind de la soare. Deasupra este o parte
din globul luminos al soarelui, care, in felul cum este plasat in tablou, are si
semnificatia inspiratiei divine a Sfantului Evanghelist Ioan, cand a scris
Apocalipsul. Mai poate fi interpretata raza luminoasa ca lumina de sus, care
imprastie intunericul din pestera in care a trait loan. Sfantul Ioan sta pe scaun,
cu picioarele pe o bancheta. Atitudinea este aceeasi ca si a lui Matei. Capul este
putin intors spre raza de lumind, barba lunga, stilizata, impunatoare. Sfantul
Evanghelist Luca sezand, picioarele i se reazema pe un piedestal cu baza patrata,
iar pe masa hexagonald sta Evanghelia deschisa, pe care o tine Tn maini. Are
infatisare tAnara, expresia de adancime si frimantare. in mana dreapta tine con-
deiul, cu un gest de continuare a scrisului. Fondul este foarte bogat, decorativ,
armonic, cu cladiri si biserici. Se distinge bine o biserica cu turnul inalt poligonal,

% A. Popa, op.cit., pp. 35-38.
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cum sunt §i bisericile noastre cele de piatra, cu coiful mic de tip gotic. Turla are
ferestre lungi, deci In interior este boltita cu cupola. Alaturat este o basilica cu
trei nave. La dreapta se mai distinge o basilica, avand in fata un pridvor. Palatele
celelalte, sunt inconjurate cu ziduri si sunt in stilul edificiilor din bizant. Sfantul
Evanghelist Marcu are un fond asemanator. Din arhitectura se distinge aceeasi
bazilica - biserica, ca si la Luca. Palatul din dreapta are in partea din sus doua
ferestre, cu acoperisuri distincte.

Acesti pandantivi se armonizeaza foarte bine cu bolta. Decorul floral de la
baza boltii se reazema pe aceste cladiri impozante, masive. Perspectiva nu e
neglijata, se tine seama de curbura suprafetelor la desemnarea figurilor si
contururilor care se deformeaza din cauza acestei curburi®.

Programul absidei altarului

In peretele lateral, cilindric, putin deformat la nord, este Proscomidiarul,
o nisa putin adancita, iar spre sud Diaconicul, care mai are o firida in adancime
si 0 mica scobituri la est. In nisa proscomidarului incd sunt picturi. in fund
este ,,lisus, stind pe mormant”, reamintind troparul: ,,In mormant cu trupul,
in rai cu sufletul...”, iar lateral, spre vest este Maica Domnului. Spre est este
Sfantul Toan, care marturiseste dumnezeirea lui Iisus, prin Evanghelia sa. In
nisa de la Diaconion, in spate este Sfantul Atanasie, lateral spre est, Sfantul
Chiril, iar spre vest Sfantul Spindon, in haind cilugireasci. In dreptul
Proscomidiarului, intr-un cadru vopsit, este inscriptia in traducere romaneasca:
»Pomeneste Doamne pe zugravii Andrei, Andrei (fiul sau) loan, Kiriak, leat
1730, 7238”. In slavona se mai pot descifra literele: ,,Pom s gdi pisar Andrei,
Andrei sin mo iova Kiriak. 1730, 7238”.

Deasupra pe o suprafata ceva mai inalta, cilindrica, despartita printr-un motiv
decorativ, specific si acelasi, geometric care se gaseste peste tot, sunt tablourile:
,,inélgarea Domnului”, la nord si ,,Spalarea picioarelor”, la sud, iar lateral, pe
bolti se continua ,.impartasirea Apostolilor”, al saselea apostol fiind zugravit
aproape deasupra nisei a doua. Dedesubtul tablourilor mari, la baza boltei,
,Bunavestire”; la nord, ,,Arhanghelul Gavriil”, iar la sud, ,,Maica Domnului”.

In nisa de nord, in spate si la est, este Viziunea Sfantul Petru al Alexandriei,
la vest mucenicul Foca, iar in nisa de sud, in spate, doi sfinti cu suluri in maini;
lateral spre est, Sfantul Dionisie Areopagitul, iar spre vest Sfantul Stefan,
tinand in maini o biserica, a carei turla aduce oarecum cu cea a manastirii. Se
constatd doud lucruri importante i anume: aranjamentul diferitelor subiecte
si scene s-a facut tindndu-se cont de respectarea Erminiei; In structura si in
compozitia tablourilor s-a urmarit, de asemenea, traditia veche®.

» Dionisie din Furna, Erminia, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 12.
3 [bidem, pp. 39-42.
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Deasupra prestolului este ,,Domnul-Savaot”, Dumnezeu-Tatal, intr-un nimb
de nori, binecuvantand cu dragoste si tinind lumea in stanga. In jurul capului
are o aureola bogata. Este batran cu barba alba, despartita in doua. imbraca-
mintea este de culoare aurie, capul este mai mare in raport cu corpul. Fondul
este albastru. Desenul este stilizat, mai ales la par, imbricaminte si nori. In
iconografie este la fel infatisat si ,,Cel vechi de zile”. In altar, ,,Domnul-Savaot™
se incadreaza in ansamblul temei liturgice, unde are loc In cantarea ingerilor,
serafimilor 1 heruvimilor preamarirea Domnului Savaot, inainte de momentul
Euharistiei, care are loc la prefacere, in momentul cand se fac rugaciunile
speciale si binecuvantarea. Tot cea ce este zugravit in altar este in stransa
legdtura cu sfanta liturghie®'. Conca este dominatd de imaginea ,,Maicii
Domnului cu pruncul asezata pe tron” Aceasta este flancata de ,,Arhanghelii
Mihail si Gavril” si de ,,Sfintii melozi Cosma si Damaschin”, fiind completata
de imaginea ,,Celui vechi de zile”.

Dupa canonul iconografic, prezenta ,,Fecioarei cu Pruncul” in concd impune
si ilustrarea unor secvente ale ciclului marianic, fiind ilustrata aici doar
,Bunavestirea”. Este de remarcat faptul ca dispozitia personajelor, separat, la
extremitatea de sud respectiv de nord a hemiciclului, reia o veche schema de
traditie bizantind, pe care o regasim cu cateva decenii inainte la Hurezi*?.
Maica Domnului tronand intre Arhanghelii Mihail si Gavril si avand alaturi
pe Sfantul Cosma si loan Damaschin, vrea sa fie incheierea ansamblului euha-
ristie, al anaforei, cand sunt preamariti Tatal, Fiul si Duhul Sfant si ni se cere,
prin glasul preotului sa aducem aceasta slujba cuvantdtoare, pentru cei raposati
intru credinta ... i, mai ales ,,pentru prea sfanta, prea curata, prea binecuvan-
tata, slavita, Stapana noastra, de Dumnezeu Nascatoare si pururi Fecioara
Maria”, la care enoriasii canta ,,Irmosul”, care este imnul de slava inchinat
Maicii Domnului. Maica Domnului primeste acest cantec pentru Fiul Sau,
Care s-a intrupat din Ea®.

Fecioara Maria este asezata pe un tron eliptic, masiv, decorat pe brate cu
motive vegetale iar supedaneum-ul imita streasiunile marmurei. In tratarea
figurii, regasim detalii precum: fata ovala cu urechi usor departate, sprancene
arcuite, nas drept, buze stranse, barbie accentuatd prin umbre, ochi lungi si
ingusti. Invesmantata cu maforion si tunica in tonuri complementare de rosu-
stins, albastru, avand drapajul redat prin accente liniare in ton nchis si bordura
alba, aceasta tine in fata pruncul lisus, invesmantat cu tunica identica cromatic,
al carui facies reia trasaturile delicate ale Fecioarei. Acordurile cromatice sunt
discrete, reduse la complementarele rosu-albastru-gri: doar bratele tronului
sunt in ocru, conturate fin cu negru. Fundalul este impartit in trei registre

3t A. Popa, op.cit., pp. 19-20.

32 Ibidem, op.cit.

3 D. Parvulescu, Cdteva reconsiderari..., p. 79.
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cromatice-ultramarin, ocru si rosu vermillon ce se repeta la friza apostolilor
sau a sfintilor militari din naos. Celelalte personaje poarta vesminte in care se
regasesc in alte asociatii cromatice aceleasi tonuri de culoare®. Alaturi de
Maica Domnului sunt inainte vestitorii arhangheli: Mihail, care executa porun-
cile Domnului si Gavril care este solul cerului, cel care a adus vestea cea buna
Mariei despre intruparea Fiului lui Dumnezeu. Cerul cu ingerii lui slujesc pe
Maria; cei de pe pamant o maresc, o canta, o marturisesc. Cel dintai este Sfantul
Damaschin, care a scris trei tratate despre cinstirea icoanelor si mai ales a
icoanei Maicii Domnului, motiv pentru care este reprezentat ca avand cu el si
icoana Maicii Domnului. Sfantul Cosma este melodul, cantaretul, care alaturi
de Sfantul loan Damaschin, a slavit pe Maica Domnului prin strihurisi tropare.
Sfintii au rotuli in maini, pe care este scris textul slavon, probabil unul dintre
cele indicate de Erminie, ca de exemplu: ,,Jcoana neschimbata a celei ce este
neclatita pecete”, iar la Sfantul loan Damaschin: ,,Pre cel mai inainte de veci,
facut din Tatal”, sau alt text dintre cele alese pentru ei, dupa locul si rolul pe
care il au in compozitia subiectului zugravit.

Arhanghelii au monogramul lui Hristos, XC, pe un medalion. Arhanghelul
Mihail, in stihar, cu toiag in mana, ca trimis al cerului, imbracat cu o mantie
rosu-inchis, blanita la guler; Arhanghelul Gavril in aceeasi pozitie, cu mono-
gram si toiag, tunica ceva mai largd, mantia cu guler brodat, blanit, stiharul
cu maneci lungi, mansetele brodate. Marginile imbracamintei au o bordura
brodata. Culorile nu sunt aceleasi, dar se imbina armonic stiharul vinetiu,
tunica verzuie, mantia rosiaticd la Arhanghelul Mihail, iar la Arhanghelul
Gavril stiharul cardmiziu, tunica un albastru deschis, palid si mantia un violet
inchis si spalacit.

Maica Domnului tine cu mana dreapta pe lisus iar mana stdnga o pune pe
umarul Lui. Degetele sunt lungi, disproportionate si prea desfacute. Haina de
sub mantie este 1n albastru palid, cea deasupra rosu inchis, dar nu viu. Desenul
este fin, totul este tratat cu deosebita grijd. Se vede sub omophorion, haina
deasupra si pieptandtura parului. Erminia da aceste Indrumari pentru Chipul
si statul Nascatoarei de Dumnezeu: ,,Iara prea sfanta Nascatoare de Dumnezeu
mijlocie a fost cu varsta, iar altii o zic a fi de trei coti (ca marime), de culoarea
graului cu parul galben, cu vederi gélbue (culoarea ochilor), frumoasa la ochi,
cu sprancene lungi, cu narile mijlocii, cu mainile alungite, cu degetele alungite,
cu imbracamintea cucernicoasa, smerita, neprefacuta, fara prihana, iubind ea
haina numai cu un feliu de vopsala si omoforul ei marturiseste, care zace in
biserica ei”. lisus are haina cu maneci mai scurte, de culoare roscata, ceva
mai, de culoare roscata, ceva mai inchisa. Peste tot, draperiile sunt bogat tratate,
ceea ce aratd o influenta mai tarzie, a epocii de renovare*.

3 A. Popa, op.cit., p. 21.

3 D. Parvulescu, Pictura manastirilor..., p. 87.
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Cei doi sfinti au atitudine de adanc respect si meditatie. Sfantul Ioan are
parul lung, cu carare la mijloc, barba desfacuta in doud, asa cum cere Erminia,
haina lunga, de culoare cenusie, mantia rosu slab, cu guler blanit. De sub
mantie atarna in fatd un colt de brau, sau cingitoare. Infatisarea este expresiva.
Pe sulul de hartie: ,,Hoto noe iaco vap”. Sfantul Cosma, tot in picioare, in rasa
calugareasca, avand pe cap o boneta, care se lasa pe umeri, pe frunte cu o cruce
neagrd. Mantia este incheiata la piept, gulerul blanit, iar pe sul este textul: ,,ote
vera adje tsia obra”. La sfinti, capul e ceva mai mic, in raport cu statura, pentru
ca sa dea prin lungime o ridicare a boltii, interiorul fiind si asa destul de mic.

Infatisarea blanda si plind de demnitate a Maicii Domnului, serioasa, pre-
matura a lui lisus, de supunere a Arhanghelilor, de cinstire a sfintilor si de
binecuvantare a Celui de Sus, care primeste rugaciunea celui de jos.

Elemente stilistice contemporane (1730), ce apartin barocului se pot vedea
pe tronul Maicii Domnului, la sculptura bratelor si la liniile tronului. Ca si
compozitie, Tn mare parte si trasaturile sunt in stil bizantin. Sub acest panou
este friza care, ca brau, cuprinde intreg altarul, reprezentand ,,impértésirea
Apostolilor”*. Impartasirea Apostolilor se face ,,in ceruri”, unde acestia din
urma liturghisesc cu Hristos ,,Marele Arhiereu”. in liturghiile de rit bizantin,
cand slujeste un arhiereu si se ajunge la ceremonia impartasirii, acesta ia de
pe disc particica iInsemnatd cu literele XC. Cu ajutorul ,,copiei” o imparte in
atatea parti cati liturghisitori se afld. Se Inchina catre toti, ,,isi cere iertare” si
se impartaseste cu particica rezervata lui. Cheama apoi pe preoti si pe diaconi.
Acestia se prezinta la rand, in ordinea ierarhica si primesc pe mainile asezate
una deasupra celeilalte, in chip de tron, ,,sfantul trup” rezervat fiecaruia.
Episcopul si coliturgisitorii mananca ,,Sfantul Trup”, dupa ce au recitat in taina
si rugdciunea Sfantului loan Gurd de Aur. Urmata de o a doua. la in maini
potirul si procovatul (acoperitoarea lui), bea de trei ori, isi sterge buzele cu
procovatul. Apoi il intinde preotilor si diaconilor, care beau din el.

Izvorul temei trebuie cdutat in comentariile lui loan Gura de Aur si ale lui
Chiril asupra Epistolei cétre Evrei a Apostolului Pavel. Una dintre cele mai
vechi imagini ale Tmpartasirii apostolilor este aceea de la Karmuz, langa
Alexandria.

Impartasirea Apostolilor este o temi esentiala de decor a absidelor princi-
pale. Se desfdsoara, de obicei, pe primul sau al doilea registru al peretelui de
rasdrit. In marea majoritate a monumentelor de traditie bizantina, episcopii
sunt zugraviti in picioare si in vesmintele de slujba, pe ultima zona a emici-
clului. Poarta carti inchise in maini sau ,,cartele, pergamente” (rotuli) desfa-
surate, pe care se citesc rugaciuni tainice sau ,,ecfonise-egvoneze” (vosglasuri)
liturgice. Sunt cu capul gol si, deseori fara nimb. Coroana (mitra) apare in
epoci tarzii, incepand din a doua jumadtate a secolului al XVI-lea sau secolul

% A. Popa, op.cit., pp. 21-22.
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al XVII-lea. Sunt invesmantati in feloane brodate cu cruci (polystavria) si au
omoforul pe umeri. Pana in secolul al XV-lea, numai doi episcopi poarta scaos.
Vedem de obiceli, in scaos, pe loan Gura de Aur si Vasile cel Mare. De interes
sunt: criteriul de alegere al episcopilor figurati si ordinea in care sunt randuiti.
Catre mijlocul evului mediu, in secolul al XI-lea si al XII-lea, aflam portretele
episcopilor doctori, teologi, autori de scrieri si invatati. Primul loc 1l ocupa
Vasile cel Mare si loan Gura de Aur si, mai departe pe zona, Atanasie cel Mare,
Chirii al Terusalimului si Chirii al Alexandriei®’.

Euharistia este sugerati prin /mpartdsirea Apostolilor. Se poate observa un
singur altar cu ciborium, de unde lisus, ce apare de doud ori, impartaseste
apostolii cu paine si vin. Semnalam ca detaliu iconografic atitudinea lui Tuda,
care evitd si-1 priveasca pe lisus, intorcandu-si capul’®. Intors cu trupul trei
sferturi spre privitor, tine in mana stanga paharul cu vinul Impartasaniei, intin-
zand cu dreapta, cu un gest firesc, lingura cu vin spre apostol. Acesta inainteaza
cu capul si cu gatul intins, cu trupul plecat, gata sa primeasca Sfanta Impartisanie.
Tratarea ambelor figuri releva un real talent de portretist: cu ovalul fetei sub-
liniat de barba scurtd, figura lui lisus Hristos, cu trasdturi delicate, ochi ingusti,
nas scurt si drept, buze inguste, poarta pecetea unei tristeti profunde; usoara
deformare spre spate a formei capului aminteste mai vechile modele ale lui
Constantinos de la Biserica Doamnei. Spre deosebire de lisus Hristos, apostolul
Pavel este prezentat din profil. Pozitia dinamica a trupului, a capului cu gatul
intins, miscarea ritmata a drapajului tunicii i a mantiei, sustin poate chiar cu
0 vaga nota ,,expresionistd”, sentimentul de puternica tensiune launtricd ce
stapaneste personajul. Tot atat de puternic marcata apare si personalitatea lui
Iuda, pictat in extremitatea de nord a peretelui, ce incheie sirul apostolilor in
cadrul aceleiasi naratiuni. Intors cu spatele la Iisus, cu capul si umerii cazuti,
cu bratele atarnand, Tuda intruchipeaza magistral personajul constient de sen-
timentul vinovatiei. Expresia fetei cu trasaturi desenate cu atentie, cu linii fine,
descendent si ritmul de asemenea descendent al drapajului vesmintelor sub-
liniaza in plus mesajul sugerat de gestica™.

De o parte si de alta a lui lisus sunt cate sase apostoli. Friza, in partea de
jos, intre al cincilea si al saselea apostol, este intreruptd de Proscomidier si
Diaconicon, deasupra carora este un fond arhitectural obisnuit in pictura bizan-
tind. Sunt ziduri de cetate, iar in colt o biserica ce seamana cu ale noastre. In
dreapta lui lisus, primul apostol, dupa Erminie, Petru, aplecat, cu frica si cu
smerenie, cu mainile scoase de sub mantia Intinsa, nu crucis, cum este randu-
iala, primeste sfanta paine de la Hristos. In stanga lui Hristos, conform Erminiei,
se gaseste Sfantul Apostol Ioan, cu mainile invelite in manta, foarte plecat si

37 Ibidem, pp. 22-23.

3% 1. D. Stefanescu, op.cit., pp. 70-72.
3 [bidem, p. 79.
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cu adanca smerenie primeste sfantul vin, sangele Domnului. Ceilalti apostoli,
aflati de o parte si de alta, au atitudini diferite in concordanta cu subiectul.

Al doilea apostol dupa Ioan, se apropie grabit, face un pas mai mare, al
treilea face un gest de intrebare, nu de mirare, sau de nedumerire, al patrulea
sta aproape drept, cu mainile infagurate In haina, paseste spre altar, al cincilea,
mai tanar, are aceeasi atitudine. Dincolo de zidurile cetatii care a fost plasata
aici din cauza nigei, care se ridica prea sus, se gaseste al saselea apostol care
se apropie cu frica si cucernicie de sfanta Taind. Acesta din urma este mai
tanar decat ceilalti. Dintre toti, al doilea este cel mai batran, este poate apostolul
Matei, sau lacob, apostolul Petru fiind primul din dreapta lui lisus. De cealalta
parte sunt tot sase apostoli, aranjamentul fiind mai simetric. Pozitia primului,
celui de-al treilea si al cincilea apostol este mai dreapta, cu fata spre lisus
Hristos, al doilea si al patrulea cu fata Intoarsa, gesticuland, intreband, dar in
atitudine ganditoare. Aici insa al saselea apostol este intors si cu spatele, cu
privirea in jos, mahnit, cu gesturi de dezolare, nu indrazneste sa se apropie de
Tisus Hristos, este ,,Juda vanzatorul 7.

Bolta altarului, sub forma unui arc ce sustine turla, are in partea superioara
doua tablouri mari, despartite prin decorul geometric al bisericii. Spre sud este
»Spalarea picioarelor”, iar la nord ,,inaltarea Domnului”. Lateral, pe marginile
niselor extreme, este ,,Bunavestire”, cu Maica Domnului la sud si Arhanghelul
Mihail la nord.

Scena Spalarea picioarelor isi are izvorul in capitolul 13 din Evanghelia lui
loan (versetele 8-10). ,,Stiind lisus ca tatdl toate i le-a dat pe mana, ca de la
Dumnezeu a iesit i cd la Dumnezeu merge, s-a sculat de la cina, si-a dezbracat
haina cea de deasupra si luand stergarul s-a incins. Apoi a turnat apa in spalatoare
si a inceput a spala picioarele ucenicilor si a le sterge cu stergarul cu care era
incins. Deci a venit la Simon Petru si acela i-a zis: Doamne, tu oare sa-mi speli
picioarele? Raspuns-a lisus si i-a zis: Ceea ce fac eu, tu nu stii acum, dara dupa
aceasta vei pricepe. lar Petru i-a zis: in veac nu vei spala picioarele mele.
Réspuns-a lisus: De nu te voi spala, n-ai parte cu mine. Zis-a Simon Petru catre
dansul: Doamne spald-mi nu numai picioarele, ci si mainile si capul”.

Erminia lui Dionisie da indicatii picturale amanuntite: ,,0O casa, Petru stand pe
un scaun, cu 0 mana isi arata picioarele; cealalta e asezata pe cap. Hristos, in fata
lui, cu tunica ridicata si legatd la mijloc cu un stergar, apucd cu o mana piciorul
lui Petru si intinde cealalta spre el. In fata lui Hristos si la inaltimea genunchilor,
un vas cu apa si un lighean. Ceilalti apostoli stau jos, la spate, si vorbesc intre ei,
unii isi dezleaga incaltamintea. Mai departe, pe perete, Hristos invesmantat ca de
obicei, std pe scaun. Intinde o mana spre ucenici, iar in cealaltd {ine un pergament

% Ibidem, p. 85.
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desfasurat pe care scrie: ,,in adevar, va spun, unul dintre voi ma va trada”. Apostolii
la spatele lui il privesc cu teama si soptesc impreuna*!.

La manastirea Saraca, redactarea este cea bizantind si nu intocmai dupd
erminie. Fondul este arhitectural, de la un turn la altul sunt intinse stofe, dupa
modelul oriental, in culoare rosie. Portile sunt in cenusiu. lisus in picioare, cu
stergarul in maini, gata sa stearga piciorul lui Petru. Stergarul este vargat cu
dungi negre, asemenea celor romanesti. Pe o banca lata stau inca cinci apostoli,
unul dintre ei in genunchi, intrebator si cu smerenie. Mai jos, in fata altei banci,
pe care e piciorul sters al lui Petru, sunt alti sase apostoli, primul Sfantul loan,
si ultimul, in genunchi se descalta. In general toti apostoli afara de doi trei au
infatisare mai tinereasca, cu parul scurt. Chipul lui lisus este acelasi din
Impartasania Apostolilor. Culorile nu sunt vii, sunt sterse, discrete si distinse.
Tabloul este frumos, armonic, cu multa intelegere si destainuieste si o deosebita
destoinicie. Se incadreaza in complexul liturgic al altarului, spalarea fiind un
act premergator sfintei taine, fie prin marturisirea pacatelor, fie i prin curatenia
trupeasca, o conditie pentru primirea sfintei taine.

Subiectul acesta nu este peste tot in altar. La Curtea de Arges este in naos, in
altar sunt altele, in legatura cu invierea. Cum manastirea Saraca este mica, au
fost alese subiectele care cuprind mai mult din taina méantuirii, mai ales intr-o
manastire de calugari, unde smerenia si slujirea altora este un legamant de viata*.

,Iniltarea” nu este amintitd in evanghelia lui Matei. In cea dupa Marcu
citim numai cateva cuvinte: ,,deci Domnul, dupa ce a grdit cu dansii, s-a inaltat
la cer si a sezut de-a dreapta lui Dumnezeu” (16, 19). Luca este si mai concis:
,--. 51 cand 1i binecuvanta, a Inceput a se indeparta de ei si a se inalta la cer”
(4, 51). In evanghelia dupa Toan nu aflam nici un cuvant despre inaltare, in
artd, ,,indltarea” apare in secolul V pe usile bisericii Santa Sabina din Roma.
Erminia de la Athos da urmatoarele indicatii cu privire la inéltare: ,,munte cu
multi maslini. Sus, apostoli uimiti cu mainile intinse, cu ochii spre cer. in
mijlocul lor este Fecioara Maria intre doi ingeri, invesmantati in alb care arata
apostolilor pe Hristos ce se Tnalta, ingerii {in pergamente desfasurate. Cel din
dreapta poarta cuvintele: Galileeni, de ce stati inmarmuriti, cu ochii la cer, pe
cel din stanga citim: lisus acesta, care va paraseste acum ca sa se nalte la cer,
va veni a doua oara in acelasi chip cum il vedeti acum inaltandu-se. Deasupra
lor Hristos, stand pe nori se inaltd spre cer. E primit de ingeri multi cu trompete,
timpane si alte instrumente de muzica”*.

La manastirea Saraca ,, [ndltarea Domnului”’ este zugravita dupa randuiala
din Erminie. Fondul este stancos, cu patru munti mari stilizati dupa piscurile
din Capadocia. in mijloc std Maica Domnului, avand de fiecare parte, si ceva

4 A. Popa, op.cit., pp. 24-25.

# 1.D. Stefanescu, op.cit., pp. 105-106.

“ A. Popa, op.cit., p. 32.
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in plan mai adanc, doi ingeri care o sprijind. Ea este indurerata, pentru des-
partirea de Fiul Sau. Deoparte si de alta sunt apostolii, cu infatisare de sur-
prindere si de proslavire, intre ei ar fi si doud femei care 0 mangaie pe Maica
Domnului, luand parte la durerea ei. Coloritul este vioi, mai deschis, imbra-
camintea in galben palid si de culoare pamantie. Sus este slava formata din
patru cercuri; lisus este indltat si purtat de doi ingeri.

Subiectul este foarte frecvent, facand parte din sarbatorile imparatesti. Aici
a fost pus 1n locul ,Invierii”, care in trecut infatisa ,,Anastasis-ul Pogorarii la
Iad”, nu al ,,Invierii” propriu-zise. Zugravul care a pictat aceasti sceni a urmarit
nu numai simetria arcurilor din bratele crucii, ci si efectul estetic, nefaramitand
spatiul atat de mic al bisericii. Astfel marit spatiul, prin marirea tablourilor
care sunt panouri, domina spatiul deasupra iconostasului si face trecerea de la
naos la altar. Vechiul iconostas era destul de inalt nelasand sa se zareasca prea
multe lucruri din altar, privind din naos. Crucea din mijloc era de dimensiuni
mari, foarte frumoasa, bogat sculptata, cu motive vechi bizantine. La fel a fost
sculptat si iconostasul, icoanele de praznice §i apostolii au fost incadrati in
motive sculptate, cu partea superioara in arc.

Iconostasul este hotarul dintre lumea vazuta si cea nevazuta si aceasta
bariera a altarului 1si vadeste rostul facandu-se accesibila constiintei noastre,
gratie cetei sfintilor, norului de marturisitori care inconjoara Prestolul lui
Dumnezeu, sfera slavei ceresti care marturiseste taina. El face sa ni se arate
sfinti si ingeri, angelofanie, sa-si faca aparitia martorii ceresti si, Tnaintea
tuturor, Maica Domnului si lisus in Trup, acei martori care vestesc ce se afla
de partea cealaltd a trupului. Iconografii nu sunt oameni de rand; ei ocupa o
situatie mai Tnalta in comparatie cu ceilalti mireni. Ei trebuie sa fie smeriti si
blanzi, sa pastreze curatenia sufleteasca, dar si trupeasca, sa petreaca in post
si in rugidciune si sa vina deseori pentru a primi sfat de la parintele
duhovnicesc*.

In locul iconostasului vechi s-a pus un altul nou, cioplit frumos de sculptorul
Gajo din Timisoara, care a facut si portile catedralei ortodoxe din Timisoara
si zugravit de pictorul Atanasie Demian. Noul iconostas se armonizeaza prin
sculptura lemnului si pictura sau cu stilul si vechimea picturii bisericii®.

# P. Florenski, Iconostasul, Fundatia Anastasia, 1994, p. 156.
# [bidem, p. 178.



